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LUCA NANNIPIERI

febbraio
1974, Mo-
MA, Mu-
seum of Mo-
dern Art di New York
L'opera dell’artista moder-
no pitt famoso al mondo,
una delle opere pi note di
tutto il Novecento, una del-
le immagini simbolo dell'ar-
te odierna, la Guernica di
Pablo Picasso, viene brutal-
mente vandalizzata.
Un individuo - Tony Shafra-
- entra nel museo, sale al
terzo piano, si posiziona da-
vanti all'opera e, con una
bomboletta spray, vi scrive
sopra Kill lies all. «Uccidi
tutte le menzogne».
La notizia fa prestissimo a
diffondersi. I giornalisti, en-
tro breve, sono gia sul po-
sto per preparare la notizia
bomba: «Vernice spray
spruzzata sul capolavoro»
(Los Angeles Times), «Spray
vandalico sull’opera di Pi-
casso» (Daily News). E an-
cora: Defaced Picasso, <De-
turpare Picasso», Mentre
sul The New York Times:
«La Guernica sopravvive ad
un attacco vandalico con
vernice spray».

VANDALISMI

Pablo Picasso (nome com-
pleto infinito: Pablo Diego
José Francisco de Paula
Juan Nepomuceno Marfa
de los Remedios Crispin
Crispiniano de la Santisima
Trinidad Ruiz y Picasso), &
morto da meno di un anno.
Ora la domanda é: perché?
Perché colpire il capolavo-
ro di Picasso? E pii1 in gene-
rale: perché si vandalizza-
no le opere d'arte? La do-
manda vale ieri come oggi:
perché un individuo, un
gruppo, un popolo, invece
di accanirsi su una lavatri-
ce, su un dentifricio, su un
campo di patate, ferisce
un’opera d’arte? Perché se
lattentatore si accanisce
sullo stendipanni di casa,
non succede nulla, mentre
se colpisce un’opera d'arte,

angelobernacchia@litedizioni.it

Quando un’opera d'arte
diventa un classico?

Per gentile concessione dell'editore, pubblichiamo un estratto dal libro «La Guernica di Pablo Picasso.

Ascesa e oblio diun cl

di Luca

editore, pp.170, con fotografie e illustrazioni, € 20)

Non esistono
capolavori
intramontabili.
Sono le persone
a decretare
quali siano

le piecre miliari

da t ramand are.

Cio dimostra
Pessenzialita di
ciascuno di noi

arrivano giornali e televisio-
ni e viene arrestato?

Dove sta la differenza? Nei
materiali? Nei secoli di vi-
ta? Nella firma? Nella fa-
ma? Nel luogo?

Non era la prima volta che
la Guernica viene colpita.
La cronaca racconta ripetu-
ti vandalismi nel 1960,
1974, 1980, 2003, La decifra-
zione, che sembra banale,
& invece assai complessa.
Picasso dipinse la Guernica
tra maggio e giugno del
1937, su una tela molto
grande: cm 349,3 x 776,6. In.
principio gli venne commis-
sionato un lavoro dal Gover-
no spagnolo per il Padiglio-
ne Spagnolo dell’Esposizio-
ne Universale di Parigi. L'ar-
tista penso ad un tema con-
sucto: «Il pittore ¢ la model-
la». Era ormai una celebriti
internazionale.

Lo STUBID
Asinistra, lo storico dell'arte

¢ perofessore accademico, Luca
Narnipieri, durante una
conferenza

A deslra, la copertina del suc
libro «La Guernica di Pablo
Picasso» in cul, partendo dal
caso di «Guemica» analizza
come un'opera d'arte diventi un
classico o meno

Poi accadde I'imprevisto, il
massacro del 26 aprile: nel
corso della guerra civile
spagnola, gli aerei tedeschi
della Legione Condor bom-
bardarono a tappeto la cit-
tadina di Gernika. La distru-
zione fu pensata come un
esperimento: verificare sul-
la popolazione gli effetti psi-
cologici dell’annientamen-
to.

CINQUE SETTIMANE

Picasso rimase scioccato:
decise cosi che avrebbe raf-
figurato I'osceno. Vi lavord
cinque settimane. La Guer-
nica venne esposta il 12 Iu-
glio perl'inaugurazione. Po-
co distanti i padiglioni so-
vietici e tedeschi che inneg-
giavano al comunismo e al
nazismo.

La Guernica fu vista da tut-
ti. Iniziarono subito le cele-
brazioni dell'opera: 22 mo-
stre soltanto tra 1938 ¢
1939, poi quasi 40 in giro
perilmondo: Francia, Olan-

i, storico dell'arte e professore accademico (Castelvecchi

di Pablo Pmaqso

-

da, Italia, Germania, Bel-
gio, Scandinavia, Inghilter-
ra, Stati Uniti, America Lati-
na. Infine la sua collocazio-
ne definitiva al Museo Rei-
na Sofia a Madrid nel 1982.
Da allora la Guernica & di-
ventata l'urlo-icona contro
la bestialita della guerra.
L'immagine diventa ogget-
to di riproduzioni, fotogra-
fie, gadget pubblicitari, do-
cumentari, libri, program-
mi educativi, elemento gra-
fico per divani, spot televisi-
vi, campagne social. Iper-
trofie del mondo dei consu-
mi. La riproduzione tecni-
ca, digitale, didattca, turi-
stica, industriale, della
Guernica, incoraggia la sua
prolificazione. L'opera si
consolida come pietra mi-
liare.

Ivandali, che I'hanno spes-
so oltraggiata, hanno colpi-
to la Guernica per la sua lu-
ce, convalidando la sua lu-
ce. La Picassomania di que-
sti decenni, le continue mo-

Salvo per uso personale €' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

«Guernica»
dopo latto
vandalico del 28
febbraio 1974
al MoMa di New
York, quando
Tony Shafrazi,
conuna
bombolstta
spray, scrisse
sul dipinto «Kill
lies all», «Uecidi
tutte le
menzogne»

Il capolavoro

di Pablo Picasso
& stata piti volte
fatta oggetto di
vandalismi

nel 1980, 1974,
1980 e nel 2003

stre su di lui, stabilizzano
T'essere classico dell'artista
e della Guernica.

Ma per quanto potra essere
ancora un classico?
Supponiamo che, nello sce-
nario avvenire, le forze do-
minanti, come spesso suc-
cede nella storia, diventino
altre rispetto ad oggi. Que-
ste forze, per essere egemo-
ni, impongonoe stilemi di vi-
ta, modelli, metrature, alfa-
beti, codici: la Guernica
non viene distrutta, ma vie-
ne gradualmente scostata
dalle traiettorie dominanti.
Cosi la lotta per l'esistenza
che, in altri tempi, ha visto
vittoriosa e preminente la
Guernica su altri manufatti
sard, in quei nuovi tempi,
invece, pErduta_ In un tem-
po imprecisato iniziera cosi
il suo oblio: la Guernica sa-
ra assorbita nell'insignifi-
canza.

0BLIO E MORTE?

E dunque questala fine del-
la Guernica? 1l suo oblio
corrisponde alla sua mor-
te? Al suo definitivo uscire
dal mondo? No, ci dice la
storia. Dopo I'oblio, la Guer-
nica potra tornare a civiliz-
zarsi. La storia ci dice che
possono passare secoli di
luce, poi secoli di oblio e
seppellimento, e poi torna-
re di nuovo in luce, gerar-
chizzandosi di nuovo. E
quella che io chiamo l'an-
tropologia dei classicl.

Ma questa vicenda della lu-
ce e dell’oblio, che cosa ci
insegna? Ciinsegna che sia-
mo noi, come individui, a
determinare quali siano le
pietre miliari da tramanda-
re. T classici non sono ope-
re intramontabili: neppure
Omero, Dante, Michelange-
lo, Picasso lo sono. L'imper-
'manenza & il principio vita-
le che ne sta alla base. Ma
proprio tale impermanen-
7a dimostra l'essenzialita
di ciascuno di noi. Impor-
tante & la nostra presenza,
non la loro. Noi, solo noi,
come pEISOﬂB, slamo essen-
ziali. ]

lo un'opera d'are
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