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In Titanic (1935), per la prima volta

tradotto integralmente (Castelvecchi),

Benjamin Fondane prefigura la Shoah.
La dimensione poematica & quasi un atto
di sovversione, venato di surrealismo

Max Beckmann,
Affondamento

del Titanic, 1912-13,
Saint Louis Art Museum

A cinque minuti dalla fine del mondo

di PASQUALE DI PALMO

1 tema del naufragio e
dell’esilio domina il
poema Titanic (Castel-
vecchi, pp. 112, €
16,00)diBenjaminFon-
dane (1898-1944), fe-
condo intellettuale ru-
meno operante a Pari-
gi, dove conobbe, tramite l'in-
termediazione di Jules de
Gaultier, padre del bovari-
smo, Lev Sestov, rimanendo-
ne letteralmente folgorato. Il
filosofo russo, insieme al con-
nazionale Brancusi, sara suo
testimone di nozze. Gl inte-
ressidi Fondane sirivolgonoa
una riflessione svincolata da
qualsivoglia ridondanza acca-
demica (si pensi a Rencontres
avec Léon Chestovima, anche, al-
la Conscience malheureuse, titolo
ossimoricoricavate da Hegel),
riconoscendosi nella poesia,
concepita attraverso il vis-g-vis
ermeneutico di un canaglie-
sco Rimbaud (non piu voyant,
secondo la lezione di André
Rolland de Renéville, ma, ap-
punto, voyou), nonché disperi-
colatifunambolismi semanti-
ciin bilicosulgouffre baudelai-
riano. Bisogna a tal proposito
ricordare la nuova edizione
diBaudelaire el'esperienza dell'a-
bisso, apparsa presso Le Lette-
re nel 2024, rivistae ampliata
rispetto alla lezione licenzia-
ta da Aragno. Piti che attendi-
bile la traduzione di Alvise
Masto, gid curatore per gli
stessi tipi del Filottete nel
2022, anche se si percepisce
la mancanza del testo france-
seche, senonafronte, poteva
confluire in un’apposita se-
zione in appendice.

In Titanic, originariamente
uscitonel 1937 dopounartico-
lato periodo di stesura e ora
proposto per la prima volta in
versione integrale in italiano,
T'argomentodellatragediaav-
venutanel 1912 & quasi prete-
stuoso, differenziandosi enor-
memente dalla lettura che ne
diede decenni dopo Hans Ma-
gnus Enzensberger nel suo
poemetto La fine del Titanic. 11

Il tema della tragedia
del transatlantico

€ quasi pretestuoso:
&la Terraa colare
apiceo, lentamente..

PAOLO NAPOLI, CARISMA, QUODLIBET «SAGGI»

di ARIANNA BRUNORI

arioeilmago(1930)
di Thomas Mann
si presenta, come
recita il sottotito-
lo, quale resocon-
to di una stragica
esperienza di viag-
giow nella localita
toscana in cui lo scrittore si tro-
va in villeggiatura con la fami-
glia si consuma I'uccisione, da
parte di un cameriere del luogo,
dell’odioso illusionista e presti-
giatore che lo aveva pubblica-
mente umiliato, il Cavalier Ci-
polla. La novella, tuttavia, &, evi-
dentemente, anche qualcos’al-
tro. Come notato gia dal suo pri-
mo traduttore italiano, Giorgio
Zampa, nel prisma di questo pic-
colo dramma versiliano, «come
in uno di quei giochi di cristallo
che permettono di scorgere, di
una minuscoela figura, una im-
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periclitante transatlantice in-
fatti non € mai nominato e le
stesse dissertazioni poetiche,
spesso di taglio criptico, sisvi-
luppano toccando tematiche
che spazianoda«Robinson»al-
le «Citta», dalle «Radiografie»
al «Poeta e 1a sua ombras, co-
me si intitolane le singole se-
zioni, senza mai rapportarsi
all’'argomento prospettato. So-
lo nella parte iniziale eponi-
ma vi & qualche accenno alla
vicenda del naufragio, investi-
to peraltro di un €oté visiona-
rio da cuinon é facile districa-
re elementi riconducibili al
mero contesto cronachistico:
«A cinque minuti dalla fine

del monde { I'orchestra attac-
ca le Tonnerre... { La Bellezza
muore di sfinimento | sulle gi-
nocchia degli spettatori | com-
mossi da questa Notte, [ la pit
gustosafra tutte...» (sinotiilri-
ferimento alla Bellezza seduta
sulle ginocchia e ingiuriata
dall’aedo di Charleville). Al po-
stodel Titanicé «lacosamobile
chiamataTerra» che «colaapic-
co, | lentamente, fuori dello
sguardo dell’essere», con chia-
ra allusione all'incipiente pri-
mo conflitto planetario.

La dimensione metaforica
del naufragio si sviluppa lun-
go I'arco di tutto il poema, 1i-
collegandosi al motivo dei pa-

Carismae personalizzazione del potere:
le distorsioni di una categoria paolina

magine infinitamente ingrandi-
tas, noi vediamo precisarsiicon-
torni di un dramma pitt ampio:
la sottomissione di Mario &, in-
sieme, quella dell'ltalia intera.
Non per nulla, come ricorda
Adriano Sofri nella postfazione
della nuova edizione Quodlibet,
di Mario e il mago Lukdcs scriveva
che era la «prima narrazione po-
litica di Thomas Mannz.

E senza dubbio significativo
che una delle pit lucide e tem-
pestive riflessioni letterarie sul
fascismo adoperi, per illustrare
i rapporti tra «popolo e duces
(«Volk und Fiihrer» scriveva

Mann), quella stessa metafora
ipnotica che qualche decennio
prima aveva impiegato, per
uno scopo analogo ma senza
I'ombra di un giudizio negati-
vo, il sociologo Gustave Le Bon,
nel suo La psicologia delle folle
(1895) — uno dei testi prediletti
da Mussolini. Come ha ricorda-
to di recente Carlo Ginzburg,
tralafinedell'Ottocentoeglian-
ni trenta del secolo scorso, I'ip-
nosi diviene una delle immagi-
ni canoniche per raffigurare il
potere autoritario. Vi ¢, da que-
sto punto di vista, una straordi-
naria solidarietd linguistica e

immaginifica traisuoicriticiei
suoi fautori.

Oggi la situazione non sem-
bra di molto mutata - salvo che
alla metafora magico-illusioni-
stica se ne & sostituita una di
ascendenza pili ortodossamen-
te religiosa: quella carismatica.
Come infatti notato daPaclo Na-
polinel recente Carisma (Quod-
libet «Saggi», pp. 160, € 16,00),
«viviamo 'epoca di una nuova
trionfante ribalta» di questa no-
zione: dalla sociologia alla poli-
tologia, dall'economia alla sto-
riografia, non si fa che parlare —
talvolta persine invocandeli - di

Salvo per uso personale €' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

ria, dei diseredati, di coloro
che sono stati spazzati via
ignominiosamente dalla sto-
ria: alcuni versi prefigurano
addirittura la Shoah, alla luce
delle famigerate leggi di No-
rimberga, risalenti al 1935.
Nella sua accurata postfazio-
ne, Monique Jutrin asserisce
che«gliuominisonoridottial-
lostato di “fantasmi”s, riallac-
clandosi al successivo poema
di Fondane, Le Mal des
fantémes. Siconsiderinolestes-
se vicissitudini biografiche
dell’autore, scomparso ad Au-
schwitz a causa delle ascen-
denze ebraiche, dopo essersi
rifiutato di tornare alla vita ci-

«leader carismatici» individui
dotati di straordinari poteri se-
duttivi in grado di imprimere,
da soli, svolte decisive alla sto-
ria. Gli effetti della fortuna ende-
mica di questo concetto sono di
fronte agli occhi di tutti: non so-
lonellescienzeumane, doveilri-
chiamo al carisma finisce per
rendereancorapitardualacom-
prensione dei fenomeni che ¢
supposto spiegare, ma anche e
soprattutto in campo politico e
sociale, dove esso continuaad av-
valorare logiche di accentra-
mento e personalizzazione del
potere. Tanto che vieneilsospet-
to che sia un suo parto, sebbene
mostruoso e paradessale, persi-
noiltipo, ora cesiin vista, del so-
vrano grottesco, indegno, einfa-
me - il esovrano ubuescos, come
lo ribattezzd Foucault in omag-
gioall'opera di Alfred Jarry.

Ma & forse possibile sbaraz-
zarsi del carisma? Non & esso,

vile (si erano interessati al suo
caso gli amici Paulhan, Lupa-
scue Cioran)purdinonabban-
donare la sorella Line.

Laribellione intrapresacon-
trole derive scaturite daideali-
smo e razionalismo, analoga
alla Révolie contre la poésie di ar-
taudiana memoria o a certe
prese di posizione piti tarde di
Gombrowicz, costituisce uno
degli spunti principali dell’o-
pera, disseminata di remini-
scenze surrealiste, secondo le
qualila parola dovrebbe incu-
nearsi nei precordi dell’esse-
re, senza tuttavia screditare la
compromissione con un pen-
siero votato alla ricerca
dell’autenticita, di cul quasi
mendical’apperto. Ma, adiffe-
renza dei calembours di De-
snos, presentifin daltitolodel-
laraccolta Corps etbiens, ispira-
to aun modo di dire attinente
al naufragio, non c’¢ alcun in-
tento ludico in questi versi,
volti ad anticipare la valenza
tragica dell’altro grande con-
nazionale PaulCelan. Michael
Finkenthal parla di «Forza vi-
vadellarivoltacontrolafiloso-
fiadei filosofi». Ladimensione
poematica, gia sperimentata
nell’Ulysse (1933), diventa cosi
grimaldelloconilquale’auto-
re scardina impunemente le
serrature del reale, con esiti
che sembrano ricondurre alla
situazione geopolitica attua-
le: «guardate le mie mani che
germogliano nella nuova pri-
mavera, [ abbiamo anche noi
unsole mamarcisce nelleban-
che, [ abbiamo anche noi una
vita ma marcisce nelle carce-
Ti, {siamo poveri, povericome
inostri fratelli lupis.

Cosi, tra approfondimento
esistenziale e accensione rap-
sodica, la poesia di Fondane
procede, alla stregua di «una
lingua ancora indecifratas,
lungo un percorso anomalo,
eccentrico, radicale, orienta-
to a divenire atto di sovversio-
ne impugnato in virth di irri-
nunciabili implicazioni eti-
che. Tutto & in divenire, visto
che «Il viaggiatore non ha an-
cora finito di viaggiare».

pitdi ognialtro concetto psico-
logico, un’evidenzaassoluta, ta-
le, per sua natura, da piegare
chiunque provi a negarlo, alla
maniera del Cavalier Cipella?
Inrealtd, al dila della sua datita
apparente, il carisma cela una
storia - culturale e ideologica.
Inaltre parole, quellacarismati-
caéunamacchina, che occorreri-
portare «all'operativita dei suoi
meccanismi concreti» se non si
vuole restare schiacciati nei
suoi ingranaggi.

In particolare, come Napoli
mostra bene, I'uso attuale, che
nefauna proprietaspirituale di
pochi eccezionali individui, ri-
sale a Max Weber, che indivi-
duava in esso una terza, effica-
cissima, forma di dominio, ac-
canto a quella legale e a quella
tradizionale. [lcapodotatodica-
risma & colui che impone una
devozione totale, senza riserve.
Certo, Weber, da grande socio-



