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Un dialogo fra corpi

Tutte le declinazioni della performance

Dalla linguistica alla finanza, dalla mindfulness al gergo aziendale: ovunque si «performa». Ma in che modo lo si fa nelle arti?

Ottavo appuntamento con il glossario di estetica.
Abbiamo colto I'occasione dell'uscita del volume
Perfarmance. Un ilinerario filosofico ¢ storico-artistico
(Castelvecchi, 2025) per parlare proprio di sper-
formances con il suo autore, Giacomo Fronzi,
professore di Estetica all'Universita di Bari.

«Performance» & una parola che ha un gra-
do importante di polisemia e disseminazio-
ne. Proviama a tracciare una cartografia, o
meglio a tratteggiare il territorio che essa
izi dalla li: istica e dal-
la distinzione proposta da John L. Austin
fra atti linguistici constativi e performativi.
Davvero si pud operare a cuor leggero que-
sta distinzione?
Spesso le distinzioni le aperianio per mettere un po’ di
ordine. D'altrende, ta locuzione «distingue frequenters
credo resti una saggia indicazione da tenere presenie.
Nel caso specifico, lintuizione di Austin ha dimestrato
di essere estremamente feconda, in molti campi discipli-
nari e ben al di la della linguistica. Certo, gid nel campo
in cut & emersa ha prodotto conseguenze notevol. Non &
stato certo barale proporre di attribuire alla cveritds e
falsitis di un enunciato un'eventuale diretta relazione
con il piano operativo e concreto del fare. Sottolineare,
come ha fatto Austin, il portato fastuale ¢ faitive delle
parole significa assegnare al linguaggio (e, di conse-
guenza, alla comunicazione) la capacitd di fare ¢ mo-
dificare il mondo ¢ la realtd. Non ¢ una cosa da poco.

In che modo questa distinzione proposta da
Austin, poi sviluppata da John Searle, si in-
terseca con la dicotomia spuria articolata in
teoria e prassi?

La distinzione operata da Austin, inevitabilmene,
melte in discussione 1 primato logico-positivista defla
deserizione, nella misura in cul certi enunciati nor raffi-
gurane il mondo, ma lo creano o lo realizzano, Lo stesso
Austin, tuttavia, riconosce n questa distinzione una cer-
ta instabilitd, dal momento che anche quello del sdescri-
veres éun atto. B cosi che egli giunge alla distinzione tra
ilivelli locutorio, illocutorio e perlocutorio che, come una
sorta di ereditd, verranne ripresi ¢ riconfigurati da John
Searte. Rispetto alla dicotomia teoriafprassi, Austin ha
urta postzione radicale, pensando al performativo corme
puira prassis, come qualcosa che rion descrive, ma mo-
difica ¢ trasforma sid piaio pratico-operativo. Potrem-
mo dire che Searle propone una teoria di questa prassi,
quasi fino al punto di riabilitare quel primato della Leo-
i che Austin aveva decisamente indebolito.

11 rapporto della filosofia (o, meglio, dei fi-
losofi) con la praxis & lungo e travagliato.
Nell'ambito della «000-Ontologia Orien-
tata agli Oggetti», ritengo stimolante una
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posizione come quella proposta da Ian

ico Giacomelli

In qualche modo, Tautore di Alien Phenomenclogy

Bogost in «Alien nella
quale si invita alla «carpentry» filosofica.
Lidea di fondo & che, sia nel ruolo di pro-
duttori che in quello di fruitori, si renda
necessario affiancare I'agire performativo
al pensiero speculativo. Mera boutade o
c'e qualcosa di piii?

Andcle qualora fosse una boutade (e non credo che To
sia), T tesi di Bogost pongono questioni interessanti e
forse anche controverse. Potremmo dire che Bogost si
muove da radici heideggeriane: la vera e pis profonda
conprenistone di un oggetto ¢ operativd, non teorica.

Giacomo Fronzi (Padova, 1981) & professore associalo presso I'Universita degli Studi di Bari «Aldo
Moros, dove insegna Estetica, Estetica delle arti performative ed Estetica della musica. E laureato in
Filosofia {Lecce) e in Musicologia (Venezia), dottore di ricerca in Filosofia, diplomato in Pianoforte. Tra i
suoi principali libri: Theodor W. Adarno. Pensiero critico e musica (Mimesis, 2011), Phflosophical Conside-
rations on Contemporary Music (Cambridge Schalars Publishing, 2017), Electrosound. Storia ed estetica
della musica elettroacustica (Edt, 2013), Percorsi musicali del Novecento. Storie, personagdi, postiche da
Schdnberg a Sciarrine (Caracei, 2021) e il recente Performance. Un itinerario filosofice e storico-artistico
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Treccani ha scritto le voci «Rivolu-

zioni & musicas, sMusica sperimentalen, «Razzismo & musicar e «Canzone di protestar. Scrive programmi
di sala per enti e istituzioni concertistiche, tra le quali il Teatro Petruzzelli di Bari, il San Cario di Napoli e

la Scala di Milano. Ha conil
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. All’attivita didattica

e di ricerca affianca quella di pianista, critico musicale e conduttore radiofonico (Rai Radio3),
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quest’ imvitando a costrusire
Loggetto per poterlo comprendere fine in fondo. Se com-
Diniamo questa tesi con quelle di Austin, il gioco & fatto.
Dovremine perd aggiungere, per onestd intellettuale,
che Bogost non suggerisce la totale sostituzione della
speculazione con la pratica, ma propene di metterle
in una relazione gencalogica o generativa. E su que-
sto mi sente di concordare. Tuttavia, certe degene-
razioni iperefficientiste tipiche delle Big Tech della
Silicon Valley potrebbero dimastrare che il piano pud
inclinarsi pericolosantente, da un momento all'allre.

to il riferimento al mondo delle arti, al management,
all'organizzazione aziendale ¢ alla tecnologia. E molto
difficile tenere insicme ambiti cosi diversi e questo ci dic
gia quelcosa sull'impossibilitd di fornire una definizio-
ne di sperformances che possa contenere, in ma sintesi
esaustiva, turto ad a cul possiame riferira. Forse, i falli-
mento & proprio Iantiobfettive df qualsiast discorso sul-
la performanice in ambito aziendale, tecriologico ¢ spor-
tive, non certe in quello artistico ¢ nella vita quotidiana,

Negli ultimissimi anni, in ambito sportivo, si
lavora molto sul concetto di fallimento, ma
rischiamo di perdere il filo, anzi la trama,
della performance. Se consideriamo I'ambi-
to artistico, infatti, la molteplicita non dimi-
nuisce, Innanzitutto si pud distinguere fra
mezzi espressivi quali la musica, il teatro,
la danza, Je arti visive. E in ognuno di essi
i sono ulteriori distinzioni: penso ad esem-
pio, in ambito musicale, alla differenza tra
la performance di un pianista che interpreta
uno spartito classico e quella di un sassofo-
nista che improvvisa nel free jazz. Come ci si
pud orientare in questo pluralismo?

I quadro, in effetti, ¢ molto pilk complesso e composito
di quanto si possa immaginare, Concentrandoci sulle
arti, vengono in mente almeno due domande. La pri-
ma. qual ¢ la differenza tra arti performative e non
performative? La secon uando parfiamo di esvol-
ta performativas delle arti qerformatives, o che cosa
ei riferiamo? Partiamo dalla prima questione. Le arti
performative si di da quelle non perj

perché, per poter esistere, richiedono di essere eseguite:
&l caso del teatro, della musica e della danza. Queste
tre arti necessitano di une o pil interpreti e di un pub-
blico. La seconda questione, ¢ vengo alla risposta, é pinl
complessa. Propongo di distinguere due tipi di perfor-
ance artistica: quella specifica e guella assoluta. La
prima sarebbe la vera e proprio esecuzione-interpreta-
zione, vale a dire I'atto esecutivo-interpretativo richiesto
dall'opera per poter esistere ed essere comunicata. Ad
esempio, recitare un passo dal Romeo and Juliet &
Shakespeare, eseguire una partita per violino di Bach o
interpretare Mario Cavaradossi nella Tosca di Puccini
sono performance specifiche. In questi casi, il momenlo
produttive (vale a dire la scrittura dellopera) precede
queello esecutivo-fruitivo-ricettivo; tra essivi é uno sarto
netto, ¢ la performance ¢ funzionale alla trasmissione di
ur contenuto. La performance artistica assoluta & quel-
Tn che caratterizza quelle forme d'arte nefle quali atto
creative, esecuzione, interpretazione e rapporto con il
pubililico sono componenti, cantemporaneamente, &
uro stesse processo. Si pensi, ad esempio, a una perfor-
mance di Marina Abramovic, Vanessa Beecroft, George
Muciurias o Kinkaleri.

Qui si apre un altro di scenari
nel quale il termine cperformance» viene
utilizzato: quello economico-finanziario,
quello aziendale, quello della mi

si sottogeneri. Qualche esempio: il perfor
mer come regista (Beecroft), come coordina-

mess... Mi pare che questa accezione pro-

tore { come p )
come sollecitatore (Abramovic). Restano de-

venga dal mondo dell ma con
una coloritura che non prevede il falli-
mento, che & invece parte fondamentale
della formazione sportiva.

Non c'é dubbio che il termine «performances sia stato
gradunimente introdotto in molti ambiti. A quanto pa-
re, la sua priing apparizione nellitaliano scritto visale a
fine Ortocento nella Piccola Enciclopedia Hoepli, con
{l significato di eprestaziones, in riferimento allo sport ¢
agli animali. Emergono, nel tempo, e principali signi-
ficati legati alla performance, con una prevalenza del
secondo: 1, dare forma e 2. fornive wna buona presta-
zione. A quesle, negli ultimi cinquanl'anni, si é aggiun-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

i interne alla «p assolu-
ta» o rischiana di far esp Ia ia?
Credo che siane dedinazioni interne alla sperformance
assolutay, dal momento che le possibili scansioni che lei
suggerisce (tulte assolutamente plausibii) in fin dei conti
sono riconducibili a uno stesso elemento caratteristico del
performativo: la centralitd del corpo. Tale centralitd ri-
guarda sia il corpo del o della performer sta quello di chi
assiste alla performarice, Solo sottolineando la presenza 3
di quello ehe Fischer-Lichte ha definito loop autapaetico §
di feedbacks tra performer ¢ spettateri, possiamo prt}.’
vare a4 comprendere quella sintesi di senso, sensi, spazi, &
immaginari e realld a ol ogni performance da vita.
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