Rassegna del 19/01/2026

18/01/2026 La Repubblica (ed. Nazionale)
pag. 54

18/01/2026 La Repubblica (ed. Nazionale)
pag. 55

angel obernacchia@litedizoni.it




54

Domenica
18 gennaio 2026

Cultura

L’INTERVISTA

@ diDARIO PAPPALARDO

ra potrei ricominciare
(( da capo. Chi sostiene
diaver compreso

completamente
Michelangelo lo manca
irrimediabilmente». Mezzo secolo
distudi, un volume di 800 pagine
e altrettante illustrazioni. Horst
Bredekamp, tra i maggiori storici
dell’arte del mondo, professore
alla Humboldt-Universitit di
Berlino, ha portato a compimento
una nuova indagine sul genio del
Rinascimento, «ripartendo da
zero», come dice lui. Lasciando
parlare le immagini, secondo la
lezione di Aby Warburg, le opere -
quelle certe -, i documenti, gli
scrittiautografi. Fino a sfiorare
quasi il dito dell’artista, come
Adamo con Dio sulla volta della
Sistina. Il risultato di questa
ossessione & un dossier
monumentale, un attacco all’era
della distrazione di massa. «Ma
ogni capitolo si pud leggere
singolarmente», minimizza
l'autore, che pubblica adesso
I'edizione italiana (Castelvecchi)
con il supporto del
Kunsthistorisches fiorentino e
della Biblioteca Hertziana di
Roma. Un Buonarroti cosi non si
era davvero mai visto prima.

Professor Bredekamp,
leggendo il suo libro, sembra che
lei sia riuscito ad avvicinarsi molto
aMichelangelo, esplorandone non
solo il lavoro, ma anche la mente.
Chevomo era?

«Ilnucleo e 'unicita di
Michelangelo risiedono nella sua
devozione onnicomprensiva, che
ho cercato di definire con il
concettodi panempatia. Una
devozione che si estendevaa
persone di ogni sesso e di ogni eta,
a tutti gli oggetti della naturae,
ovviamente, alle opere d'arte. Un
sentimento cosl essenziale ed
estremo che inevitabilmente lo
portava alla delusione. Questo pud
spiegare in parte la tendenza
spesso osservatain lui a isolarsi, a
lavorare in solitudine e a essere di
umore malinconico. La
malinconia, tuttavia, non era
dovuta a una mancanza di
coinvolgimento emotivo, ma, al
contrario, a un eccesso di
partecipazione».

C’é un cliché sulla sua vita che
vorrebbe sfatare una volta per
tutte?

«Un malinteso fondamentale
risiede proprio nella caratteristica
dicui ho appena detto, secondo
cui egli sarebbe stato per natura
un malinconico meditabondo.
Testimonianze di questo tipo e
descrizioni simili dei suoi
contemporanei riguardano solo
una parte della sua personalita.
Anni felici come quelli successivi
alsuo trasferimento da Firenze a
Roma, nel 1534, non sono meno
importanti nella prospettiva
generale della sua lunga vita.
Inoltre, non & vero che
Michelangelo lavorasse
esclusivamente peril culto
religioso».

E stato pil volte inserito nel
contesto della Firenze
neoplatonica.
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“Un Michelange
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tutto eros e telicita

Dopo mezzo secolo di studi lo storico dell arte tedesco pubblica
una monografia in cui ribalta molti cliché sul genio del Rinascimento
Come quello sul suo carattere malinconico. O sul suo neoplatonismo

«Eugenio Garin si oppose a questa
interpretazione gia negli anni
Sessanta, marimase in gran parte
inascoltato. Naturalmente, gia
nell’atmosfera della sua
formazione a Firenze nel palazzo
dei Medici, il neoplatonismo era
uno dei filosofemi indispensabili,
malo erano anche 'ermetismo e la
filosofia naturale di Lucrezio.
L’ateismo di Lucrezio era estraneo
a Michelangelo, ma nel poeta
latino I'artista poteva trovare
quella fiducia nella forza
intrinseca della materia che gli era
familiare grazie al suo lavoro.
Buonarroti non procedeva mai
allarealizzazione lineare di
un’idea: la sua ricerca della forma
simodulava fino all'ultimo in base
allarisposta del materiale».

IL LIBRO

Michelangelo

diHorst
Bredekamp
Castelvecchi,

Aglan-Buttazzi
pagg. 816
euro100

L’esperto
Horst
Bredekamp,
storico
dell'arte
tedesco

traduzione di S.

Lei scrive che era “una persona
che esprimevaiil proprio conflitto
interiore nel contrasto tra
tensione e sollievo in ogni
dettaglio del corpo”. La
realizzazione del David &un
esempio di questo. Ma quali erano
i principali conflitti interiori di
Michelangelo?

«Ogni forma di Michelangelo era
determinata dalla resistenza tanto
euforicaquanto disperata a ogni
tipo di imposizione: contro la
forza di gravita, contro
Tautoritarismo politico, contro le
verita di fede imposte e contro il
vincolo delle norme estetiche. Se
si confronta ’Apollo del Belvedere
con il David, si nota che
Michelangelo ha quasi deriso le
regole della proporzione classica

CARLD FERRARD/ANSA

per salvare I'enorme blocco di
marmo. Rispetto alla figura ideale
diApollo, lamano destra e latesta
sono troppo grandi, mentre la
parte inferiore del corpo & troppo
piccola. Proprio per questo, perd,
la figura di Michelangelo e dotata
diuna vitalita che sfidai cliché e
sprigiona cosi il suo effetto
irresistibile».

Michelangelo comunicava coni
suoi amici piU cari attraverso i
disegni. Questo erail caso
dell’aristocratico Tommaso de’ A
Cavalieri e della poetessa Vittoria
Colonna. Liconsidera le persone
pivimportanti nella vita di
Buonarroti? Come
definirebbe il suo rapporto
conloro?
«Senza dubbio
Tommaso de’ Cavalieri
e Vittoria Colonna
erano tra le persone a
lui piti vicine. Ma
anche altre, come
ad esempioil suo
assistente I'Urbino
o Donato Gianotti
e Luigi del Riccio.
Nelle sue poesie si
fariferimentoa
donne che non
vengono
nominate, ma che
sono venerate con
fervore, anchein
senso erotico. Nel
rapporto con
Cavalieri questa
componente & pili che
evidente, senza che sia
possibile determinare
con certezzail gradodi
affetto. Lo stesso vale per
Colonna, alla quale era
profondamente legato. Si pud
escludere una relazione fisica, ma
sembra innegabile che, oltre al
fascino intellettuale, esistesse
comunque tra loro una tensione
erotica».

Lei restringe notevolmenteil
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© |corpisecondo Michelangelo
Da sinistra: disegno di un nudo
(1504, Casa Buonarroti, Firenze);

il David (1501-1504; Galleria
dell’Accademia, Firenze); dettaglio
del Giudizio Universale (1537-1541,
Cappella Sistina, Musei Vaticani)

catalogo delle opere. In
particolare, al di la dei grandi cicli
di affreschi o del Tondo Doni, non
abbiamo quasi alcuna certezza
sugli altri dipinti di Michelangelo.
Cisono dipinti di cui lei nega
categoricamente I'attribuzione.
Era piU uno scultore cheun
pittore?

«Formatosi presso Domenico
Ghirlandaio, Michelangelo era
anche un pittore, soprattutto
naturalmente nella tecnica
dell’affresco. Il Tondo Doni
dimostra la sua tecnica prodigiosa
neldipinto. Nella prefazione ho
scritto che mi riferisco
esclusivamente alle opere che
ritengo certe, senza che lamia
determinazione debba essere
considerata definitiva. Per
esempio, la Madonna di
Manchester della National Gallery
diLondra & stata pii1 volte
attribuita a Michelangelo, ma la
paratattica priva di tensione delle
figure raffigurate mi sembra un
indizio del fatto che questo
quadro non possa essere opera
sua. Mentre Michelangelo
dipingeva la volta della Cappella
Sistina, firmava le sue lettere con
“scultore” e si opponeva a questo
incarico con I'argomento che non
era un pittore. Ma questa era pia
un’autodifesa che
un’affermazione categorica. In
tutte le sue opere pittoriche, come
nel Noli me tangere, tramandato
solo attraverso le copie, prevale
una fisicita plastica, che potrebbe
essere definita come principio
scultoreo in tuttii generi,
compresa l'architettura».

I suoi disegni vengono
periodicamente messi all’asta.
Avverra anche a febbraio conlo
studio diun piede per la volta della
Cappella Sistina. Ma come si
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riconosce un Michelangelo
autentico?

«Per quanto riguardai disegni
esistono due scuole storiche: una
riduzionista, legata a Luitpold
Dussler e Alexander Perrig, e una
espansiva, che nella figura di
Charles de Tolnay ha ampliato di
diecivolte l'opera grafica
accertata, adottando criteri
psicologici come la spontaneiti.
Sono stato per molto tempo
collega di Perrig, che peroltre
sessant’anni sié occupato dei
disegni di Michelangelo, dei suoi
allievi e contemporanei. Ho
assistito al modo in cui & stato
ignorato dalla scuola espansiva e
infine completamente messo da
parte. In tutto il libro ho cercato di
non riprodurre cio che sembrava
certo - procedendo come
urintelligenza artificiale - ma di
mettere inevidenza
considerazioni che, a mio avviso,
erano state ingiustamente
dimenticate o sepolte. Cerco, e
questo vale anche peridisegni, di
riaprire la discussione, ma non di
dire categoricamente 'ultima
parola».

C'éun’opera perdutadi
Michelangelo che spera ancora di
trovare?

«Cisono troppe opere attribuite
con ottimismo a Michelangelo che
poi si sono rivelate mere
supposizioni. Tuttavia, sarebbe
possibile trovare da qualche parte
undettaglio dell’originale del
modello di Michelangelo perla
sala del Consiglio di Palazzo
Vecchio a Firenze, la cosiddetta
Battaglia di Cascina, perché
questo e stato tagliato a pezzida
numerose persone e i brandelli
sono stati trattati come reliquie».

Hamai sognato Michelangelo?
«Peril mio libro sul Sacro Bosco di
Bomarzo, negli anni Ottanta ho
trascritto e tradotto circa 170
lettere dell'inventore di questo
giardino straordinario, Vicino
Orsini. Una notte, alle 4 del
mattino, mi & apparso davanti alla
finestra di una casa isolata sul
Mare del Nord, sorridendomi con
dolcezza e cordialita. Con
Michelangelo non mi & ancora
successonulla del genere, ma
forse lui sta ancora aspettando di

farsi vederen»(ride).

DRIPRODUZIONE RISERVATA

[l gentleman del Palazzo
che sussurrava al Pci

Umberto Coldagelli fu non solo un funzionario parlamentare
ma anche un pensatore raffinato. Un volume ne ricorda il lascito

i FILIPPO CECCARELLI

in troppo facile abbando-
narsi alla nostalgia di quel
che poteva essere o peggio

accanirsi sullo stato in cui
versa - svuotato, scavalcato, mortifi-
cato - il Parlamento della Repubbli-
ca. Per quel poco o quel tanto che
pud contare, & giusto invece che re-
sti agli atti la memoria di figure che
con grande onesta e altrettanta com-
petenza non solo lavorarono per le
istituzioni, ma riuscirono anche a
renderle- cosa oggiimpensabile - mi-
gliori, quindi piti vive, aperte, utili e
trasparenti per il bene dei cittadini.

In questo senso, la funzione dei
consiglieri parlamentari, la cui nobi-
le origine sta nei sacerdoti delle anti-
che assemblee, appare a distanza di
qualche decennio tanto discreta
quanto decisiva. O almeno, alla meta
degli anni '70 del secolo scorso ap-
partenevano a quel rango personag-
gi poco noti e tuttavia a loro modo
memorabili e tutt'altro che banali:
uno di questi e stato senz’altro Um-
berto Coldagelli, di cui & da pochi me-
si uscita una illuminante raccolta di
scritti storico-politici che Donzelli
pubblica con il titolo Un rivoluziona-
rionel Palazzo.

Se & consentita una noterella di
colore, Coldagelli, che raggiunse
I'apice della sua influenza come ca-
po della segreteria del presidente
della Camera Pietro Ingrao e diven-
ne poi vicesegretario generale nei
lunghi anni di Nilde lotti, era un si-
gnore che colpiva per gli occhi chia-
ri e vivaci, I'aria appena un po’ di-
stratta, tanto ironico e sorvegliato
quanto quel porto di mare che era
il Transatlantico di Montecitorio

glisuggeriva di mostrarsi.

Nel tempo delle ideologie godeva
fama di essere un comunista doppia-
mente speciale. Perché da un lato, e
a dispetto del monolitismo togliat-
tian-berlingueriano, pur svolgendo
un ruolo cruciale nel cuore del “Pa-
lazzo” - locuzione che peraltro a Col-
dagellinon andava a genio - era stato
e continuava ad essere fra i cervelli
piltacuti dell™eresia” operaista, usci-
to dal Pcinel 1956 e poi rientratovi da
non molto insieme a Mario Tronti e
Alberto Asor Rosa; per di pit autore
di saggi su riviste tipo Quaderni rossi
che pit di un sospetto destavano ne-
gli occhiuti tutori dell'ortodossia a
Botteghe Oscure.

Draltra parte, fuori e dentro il Pci,
Coldagelli riscuoteva il rispetto che
sidoveva a unintellettuale puro, stu-
dioso del costituzionalismo liberale
ottocentesco, biografo ed esegeta di
Alexisde Tocqueville, nonché acutis-
simo osservatore del sistema politi-
codella Francia, dalla Quinta Repub-
blica in poi, compreso Macron.

Come appare evidente dall’antolo-
giadei suoiscritti, a partire dalla rivo-
luzione industriale in Inghilterra e
dalla formazione del Front populai-
re fino ai piti recenti sviluppi del capi-
talismo, possedeva un metodo di in-

iL LIBRO

Un
rivoluzionario
nel Palazzo

diUmberto
Coldagelli
Donzelli, a cura
diStefano
Rizzo, pagg.
384, euro 28

dagine che rivive in solide argomen-
tazioni, cosi come in fitte note a pi¢
di pagina, bibliografie in varie lin-
gue, glosse sofisticatissime e appro-
fondimenti che con qualche enfasi
appaiono di spessore quasi borgesia-
no. Quanto e in che modo la sua im-
mensa cultura e le tensioni rivoluzio-
narie si siano combinate con il suo
ruolo al servizio dell’istituto parla-
mentare € 'aspetto pit sorprenden-
te, anche se forse il pin difficile da
comprendere oggi che le assemblee
sempre pit assomigliano a parchi te-
matici con rinfreschi, mostre, con-
certi e vane passerelle. Erano comun-
que gli anni della “centralita del Par-
lamento”, espressione attraverso cui
il Pci muoveva i suoi difficili passi ver-
soil potere, ma anche tale da promet-
tere una via di maggiore democrazia
aunsistema politico allora esuberan-
te e al tempo stesso ingessato.

Senza venir meno all'imparzialita
del suo ruolo, Coldagelli fu traimag-
giori artefici dell'apertura del Palaz-
20, da intendersi come “casa di ve-
tro”, deposito di conoscenze, motore
di scambi e vettore di crescita demo-
cratica. In termini piti concreti, dal-
T'alto dei suoi studi, o forse proprio
dalla filosofia che li ispirava, in nome
dell'amministrazione si adopero a fa-
vore delle prime banche dati, per la
nuova e bellissima biblioteca, per la
rassegna stampa con relativo archi-
vio messo a disposizione di tutti (e da
18 anni colpevolmente sequestratol),
pubblicando a getto continuo dos-
sier, volumoni delle inchieste parla-
mentari e interventi parlamentari
deileader della storia repubblicana.

Un’opera generosa e di qualita,
senza incrostazioni né moventiideo-
logici. Qualcosa che rimane in for-
ma di ricordo e, chissd, di piccola
grande speranza.
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@ LacelebreSacra
famiglia del Tondo Doni,
opera di Michelangelo
del1505-1506 (Gallerie
degli Uffizi, Firenze)
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