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del classico
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Puro esercizio femminile di armonia vocale...
A partire dalle interpretazioni novecentesche
{non Pascoli perd), Adriana Cavarero propone
una lettura inattesa del mito: ma non tutto
torna... ll canto delle Sirene, da Castelvecchi

di MARIA SERENA MIRTO

¢l 1989 la filologa Maria Corti
vince il Premio Flaiano per la
narrativa con Il canto delle sirene
(Bompiani), un intreccios pcrl—
mentale di romanzo, saggio e
riflessione sul mito. Il testo al-
ternaadialoghifralesirene tre
storie, ambientate in epoche e
culture diverse, esplorando il desiderio
umane di perfezione e trascendenza.
Daivolatili ibridi della tradizione greca—
rapaci con volto femminile, custodi di
un sapere legato al mondo infero - alle
seducentidenne-pesce medievali, le sire-
ne mutano forma e significato: pur re-
stando figure liminari tra conoscenza e
pericolo, lalorovoce perde valoresapien-
ziale e il corpo diventa allegoria morale
dei piaceri terreni. Nella rilettura di Cor-
ti, non sono antagoniste dell'uomo, ma
incarnano I'ambivalenza del rapporto
trachicanta e chiascolta, mostrando co-
meogni epoca riscriva il mito secondo le
proprie ossessioni. Attraverso fonti clas-
siche e medievali Corti traccia unasteria
della ibilith europeae, insi all'o-
riginaria associazione con la parola e la
conoscenza, restituisce alle sivene una
voce autonoma.

A distanza di anni, Adriana Cavarero
riprende lo stesso titolo per un saggio
che ribalta la prospettiva tradizionale:
mentre il mito celebra chi sfida la vita
perascoltarele Sirene, qui  la vita stessa
adoversimettere inascolto(ll canto del-
le Sirene, Castelvecchi, pp. 112,
16,50). Il confronto con I'opera di Corti
evidenziaunadifferenzadecisiva. Lafilo-
logaleggeva I'episodioomerico attraver-
soilfilirodell’Ulissedantescoe ne indivi-
duavailnucleonellacuriositase nellaten-
sione conoscitiva: ilvalore salvificoattri-
buitoall’arte offreunarisposta. La fileso-
fa, invece, adotta uno sguardo piti specu-
lativo e disincantato: la voce delle Sirene
non & semplice strumento di seduzione,
ma dispositivo simbolico che interroga
criticamente le riflessioni contempora-
nee sulla differenza di genere e sulle sue
rappresentazioni. Pur nella veste di un
brillante divertissement, privo di esplicite
ambizionitecriche, il saggio dialoga con
temi centrali della ricerca di Cavarero,
gia esplorati in A piil voci. Filosofia dell’e-
spressione vocale (Feltrinelli, 2003). llmito
diventa punto di partenza per indagare
lavoce e il canto, spostando I'attenzione
dall’ascolto all'emissione vocale, dal de-
stinatario a chi produce la performance.
Confrontarsi con questa proposta, sor-
rettadaun pensiero originalee autorevo-
le nel panorama filosofico contempora-
neo, & stimolante; rilevarne le incon-
gruenzenonnediminuisceilvalorediin-
gegnosa sfida alle opinioni consolidate.

Gli autori moderni convocati da Cava-
rero-daTheodorW. Adornoa Franz Kaft
ka, daBertolt Brecht a Maurice Blanchot
-condividono unacertadiffidenzaverso
Ulisse, togliendo centralita al suo punto
divista. L'enigmadel cantodelle Sirene -
e persinodellorosilenzio, nellariscritru-
rakafkianadel 1917-restituisce un eroe
molto diverso da quello fissato dalla tra-
dizione. Ambiguo e presuntuoso, Ulisse
sopravvive al pericolo, ma non ¢ chiaro
quanto lasuasalvezza dipendadall’astu-
zia. Kafka immagina che egli, oltre a far-
si legare all’albero maestro, si sia tappa-
tole oreechie con la cera, desideroso sol-
tantodisottrarsi aglicffettiletalidelcan-
to. Ne scaturisce un nonsense destinato a
influenzare la riflessione novecentesca:
le Sirene possiedono un’arma irresistibi
le nellavoce, mail loro vero potere risie-
de nelsilenzia,

La svolta interpretativa di Cavarero,
tuttavia, non nasce né da Kafka, che sov-
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Da Omero a Eliot:
e Sirene cantavano
solo per se stesse?

verte la dinamica del mito attraverso la
specularitd dei suoi paradossi, né da
Adorno, che nella Dialettica dellillumini-
sma(1947)vede in Odisseo lafiguraambi-
valente della razionalita occidentale, ca-
pace di dominare la natura senza esser-
nesopraffatta. Aorientarlainterviene in-
vece un testo cardine della modernita:
The Love Song of J. A!frcd Prufrock di T. S.
Eliot (1915). Prufrock ¢ l'antitesi dell'e-

rerelazioni, incarna la crisi dell'identita

moderna, Eppure anche lui ¢ attraversa-
todal di ilcanto dell
Sirene e di perdersi nel mare dell'espe-
rienza per accedere a una vita pit auten-
tica. Decisivo, allora, il confronto con
Ulisse: dopo aver riconosciuto di non es-
sere Amleto, ma tutt’al pit uno dei suoi
cortigiani, Prufrock confessa con malin-
conica lucidita: «Ho sentito cantare le si-
rene, I'una all’altra. fNon credo che can-
teranno per mez.

Equichesiinnestail passaggio centra-
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ledell’argomentazione di Cavarero. Con
unsaltointerpretativo che trascuraladi-
stanza e l'irripetibilita del mito, la filoso-
fa sovrappone Prufrock e Ulisse ed
estrae, da quello che definisce un «inno-
cuo furto testuales, una lettura inattesa
dell'episodio omerico. Se Prufrock. mo-
dernoavatardi Ulisse, hagia udito le Sire-
ne cantare each to each, allora dal verso di
Eliotsievince unaverita nascosta: le Sire-
nenon cantanané per Ulisse né peraltri,
ma ptrscstcssc soltanto, inun puro eser-
ciziodiarmoniacorale. <Eliot cirivelaco-
si un aspetto che nessun interprete ha
‘mai osato rivelarciz (p. 72). Dissoltala di-
‘mensione relazionale che & la cifra del
mito, I'esperienza onirica dell’antieroe
viene proiettata sul testo americo, Ma
I'invenzione di Eliot, come osserva Piero
Boitani, suggerisce piuttosto che «la poe-
sia & un sogno chiuso in se stesso e nel
‘passato, versoilquale sipuodsoltanto pro-
varenostalgia=. Le Sirene di Prufrock ap-
partengeno all'immaginario moderno,
segnatodaesclusione edistanza e ben di-
stinto da quello dell’epica.

Giovanni Pascoli si era peraltro gid av-
viato nella stessa direzione (L'ultimo viag-
gio, 1904), riportando sullascenaunOdi
seo ormai disilluso, alla ricercadella pro-
priaidentita smarritainunnestos percor-
50 a ritroso, che dovrebbe confermarne
lamemoria. E lui il primo a sperimenta-
re l'indifferenza delle Sirene: non pit il
canto seducente, ma un silenzio assolu-
to che annuncia la morte e si configura
come 'unica veritd possibile. 1l naufra-
gio contro due scogli muti, che non ri-
spondono alle domande dell’erce nel
suo secondo incontra con le Sirene - or-
mai oltre il mito e la giovinezza—rappre-
senta la dimax tragica del poemetto pa-
scaliano.

Cavarerorinviaalle fontiantiche e mo-
derne che le avrebbero suggerito il nu-
cleo autentico del mito. Nonostante una
lunga tradizione di stereotipi culturali
sucui si fonda la gerarchia dei sessi. € ar-
duoperdapplicare al canto, in termini li-
neari, la netta polarizzazione tra la voce
femminile - associata alla tessitura, alla
corporeita, allapolifoniaealladimensio-
ne collettiva - e la voce maschile, ricon-
dotta alla razionalitd e al discorso.
Nell'immaginario greco & Apollo Mouse-
gétes, diodellamusica, aguidare le Muse,
figlie di Zeus edella Memoria;lestesse Si-
rene omeriche contribuisconoaincrina-
re I'antinomia, accogliendo l'eroe con
un verso rlp1esn dni.l 'Tiade (IX 673), se-

odiuna radi-
cata nell’epica di guena «Avvicinad,
dunque, glorioso Odisseo, grande vanto
degli Achei» (Odissea X11 184).

Nonmancanoaltri esempi che compli-
canoladistinzione tracanto corale—inte-
so come espressione di soggettivita fem-
‘minile edisolidarietd condivisa-e voea-
zione maschile alla narrazione e al pen-
siero razionale, spesso contrapposto
all’armonia musicale. Nell'antichita,
musica e canto castituiscono un’unitd
inscindibile, e nella prassi teatrale an-
che le parti femminili erano affidate a
interpreti maschi, segno di una costru-
zione culturale dei generi abbastanza
fluida. Ribaltare le dinamiche dell'im-
maginario antico peraprirleanuovein-
terpretazioni € certo legittimo, e spesso
fecondo. A condizione, perd, di rinun-
ciare a formulazioni che potrebbero ri-
sultare fuorvianti: «Omero ci racconta
una storia falsa», rinarrata per millenni
da autori ignari di come le Sirene fosse-
ro «paghe delloro incantarsia vicendas,
cach to each. Resoconto inaffidabile di
Ulisse o dei marinai di passaggio. «lasto-
ria & appunto inesatta, tendenziosas (p.
8)—ma tendenziosa, in fondo, ¢ ogni 1n-
terpretazione del mito.

Salvo per uso personale €' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.




