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Parma, 10 gennaio
Mostra collettiva
dedicata al genio

di David Bowie

1) Verra inaugurata sabato 10 gennaio alle 17 a
Parma, nella sede dell'associazione «Ponti x I'arte»
in borgo Guazzo 20/A la mostra «David Bowie -
Hello Starman!», a cura di Stefano Bianchi (fino al 6
aprile). A 10 anni dalla scomparsa di Bowie, la mo-
sira gli rende omaggio in una collettiva che ne rein-

terpreta il glamour e le metamotfosi. La mostra - si
legge in una nota stampa - & un saluto cosmico
all’artista che ha attraversato generi, linguaggi e
identita, trasformando la cultura pop in un territorio
di liberta e di sperimentazicne. Gli artisti in mostra:
BeAnna, Vania Benini, Beppe Borella, Riccardo Bon-

fadini, lvan Cattaneo, Tiziana Castelluccio, Patrick
Corrade, Alessandro Curadi, Miky Degni, Angela Fi-
letti, Zlatan Grgurevic, Marco Lodola, Giorgio Ma-
garo, Franco Mariani, Carlo Massarini, Salvatore
Masciullo, Roberta Musi, Dario Nasuti, Quen, Luca
Soncini, Gid Spada, Monica Traversi, © E.T.

di Francesco Mannoni

lisse, senti
realmente il
canto delle si-
rene? O menti
per potenziare
il suo mito di
invincibile re della furbizia e
audacia oltre ogni limite?
La professoressa Adriana Ca-
varero, filosofa e storica della
filosofia italiana, in un saggio
storico interessante, «Il canto
delle sirene» (Castelvecchi,
116 pagine, 16.50 euro), met-
te in discussione il mito, lo
attraversa e si inoltra, come
lei stessa racconta, in un «ca-
novaccio durato millenni dif-
ficile da disfare».

Perché difficile da disfare
professoressa?

«[1 mito delle Sirene, come
lo conosciamo, risale all'O-
dissea, anche se & probabile
che la figura dei mostri cano-
ri appartenga a una tradizio-
ne orale precedente. Il fatto
che sia diventato un mito im-
mortale, giungendo fino a
noi attraverso mille riscrittu-
re, e persino con dei perso-
naggi Manga, si deve al suo
fascino enigmatico e miste-
rioson.

Il loro era sempre un can-
to mortale?

«Una lunga tradizione ci
racconta che le Sirene canta-
vano per attirare i marinai e
farli marire sul prato ficrito o
schiantandosi sugli scogli. Ci
racconta che le loro voci me-
ravigliose erano rivolte, indi-
rizzate con intenzione, ma-
gari con malevela intenzio-
ne, alle orecchie dei malcapi-
tati naviganti. In sostanza, ri-
badisce che é il piacere del-
l'udito a organizzare il senso
della storia delle Sirene. Le
quali, da parte lore, produco-
no un'irresistibile seduzione
canora che & funzionale a
mettere in risalto la figura
dell’ascoltatore. sono difficili
da disfare».

Secondo Omero Ulisse
evita la morte con la furbi-
zia. F cosi, o come ipotizza-
no i versi di Eliot, le sirene
cantavano una all’altra e
non erano delle assassine
canore?

«Le mille riscritture di cui
parlavo insistono sull'astuzia
di Ulisse che esce vittorioso
dalla sfida. Cosi fanno, per
esempio, Kafka, Adorno, Bre-
cht, Blanchot e altri autori,
che esamino nel mio libro, e
che insistono sulla centralita
del piacere dell'ascoltatore,
Ulisse, 'unico che abbia udi-
to il loro canto senza morire.
Lamia tesi & perd che si tratti
di versioni interessanti, an-
che molto originali e diver-
tenti, ma false. Trovo infarti
piit convincente la versione
di Eliot, secondo il quale le
Sirene cantavano per il loro
piacere ed erano del tutto in-
differenti all'eventuale mari-
naio di passaggio. Detto altri-
menti, rovesciando la trama
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del mito, incentro la mia in-
terpretazione sul piacere di
cantare in coro, sul godimen-
to dell’esecuzione vocale e
musicale, lasciando all'even-
tuale ascoltatore un ruolo ca-
suale e marginale».

Perché la versione di Eliot
le appare piil convincente?

«Se il mito, su ispirazione
dei versi di Eliot, fosse rac-
contato dalla prospettiva
delle Sirene, sarebbe tuttavia
propric questo piacere a ve-
nire in primo piano. Potrem-
mo allora descrivere le Sirene
come creature che eccellono
nel godere dell'emozione
corporea di emettere una vo-
ce e cosl esprimere material-
mente, fisicamente, sonora-
mente la loro unicita e plura-
lita. Pii1 che un’armonia, una
plurifonia. Sviluppatasi per
pit di due millenni, ricca di
versioni, riscritture, rettifica-
zioni e correzioni gia presen-
ti in epoca antica, la storia
delle interpretazioni del mito
delle Sirene & lunga e compli-
catan.

Che cosa aveva di partico-
lare il loro canto? In che co-
sa consisteva il potere delle
loro voci?

«llloro canto viene descrit-
to da Omero come dolcissi-
mo e piit potente di ogni altra
emissione canora o musica-
le, ma di questo canto, in ve-
rita, nulla si sa. Questo & ap-
punto il mistero e il fascino
del mito. E del resto sintoma-
tico che Ulisse, 'unico che
I'avrebbe ascoltato, non rac-
conti poi niente di questo

«l.e Sirene cantavano
per se stesse, non per uccidere»

La filosofa rovescia il mito di Omero: <l canto come aspirazione alla felicita»

canto, se non per brevi ac-
cenni che non ne chiarisco-
no il mistero. Il mistero rima-
ne dunque tale: il canto delle
Sirene & al di la della perce-
zione umana, un canto asso-
luto, per noi inudibile, di cui
forseintuiamo la potenzaela
bellezza quando ci capita,
nei concerti, di ascoltare 1'a-
ria della Regina della Notte di
Mozart o i corali di Bach. O
quando, in coro, con emo-
zione ed estremo diletto noi
stessi cantiamo.

Inizialmente descritte con
corpi di uccelli e artigli, nel-
le saghe nordiche hanno il
corpo in parte di pesce e at-
traggono i pescatori. La leg-
genda le erotizza per dare
loro tutte le prerogative de-
gli umani?

«Trasformandole in creatu-
re dal corpo sinuoso e iride-
scente di pesce, la tradizione
ha insistito su una seduzione
erotica che in Omero & as-
sente. Non a caso, nell’Odis-
sea, le Sirene sono narratrici
onniscienti che, come Ome-
ro stesso, potrebbero rac-
contare tutta la guerra di
Troia e dei suoi protagonisti,
mentre nelle saghe nordiche
esse emettono per lo pil ri-
chiami erotici e gemiti di pia-
cere. La falsificazione della
trama del mito pertanto con-
tinua e si mette definitiva-
mente a disposizione del de-
siderio maschile. 11 canto
non ha pii1 nessuna funzione
e cio che viene in primo pia-
no & un corpo femminile se-
ducente che si offre».
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Nel «Fedro» di Platone le
sirene diventano cicale:
ognuno poteva dare alle si-
rene l'aspetto e la funzione
che preferiva?

«Platone paragona il canto
delle cicale a quello delle Si-
rene. Da una parte, lo fa con
intento ironico, dato che il
canto delle cicale & monoto-
no, noioso e assordante. In-
somma, ci & molto famigliare
e non racchiude alcun fasci-
nosc mistero. D’altra parte,
Platone ci fornisce un tema
molto interessante, dato che
le cicale, secondo quanto egli
racconta, erano un tempo
uomini presi a tal punto dal
piacere di cantare che si di-
menticavano di mangiare e
percid morivano. Impietosi-
te, le Muse li hanno cosi tra-
sformati in cicale, insetti che,
secondo laleggenda, non ab-
bisognano di nutrimento per
vivere. Il lato interessante &
qui appunto la centralita as-
soluta del canto, del godi-
mento di chi canta, senza che
alcun ruolo sia dato al piace-
re dell'ascoltatore».

Per Brecht le sirene non
cantano al passaggio della
nave di Ulisse per disprezzo
nei confronti di quel anale-
detto provinciale» e quindi
per questo si sarebbe salva-
to I'eroe itacese. Anche il fi-
losofo Adorno ritiene che
quello di Ulisse con le sirene
sia un mancato incontro?

«Curiosamente, per Brecht
le Sirene hanno simpatie co-
muniste e cantano, se mai,
per i marinai ai remi, non per

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

il padrone che li sfrutta. Per
Adorno invece rappresenta-
no lo strapotere arcaico della
natura in cui anche l'uomo
dei primordi, in quanto esse-
re naturale, animale, era im-
merso. Ormai divenuto sog-
getto razionale, Ulisse sfida e
vince proprio questa forza
arcaica, distaccandosi cosi
dalla natura e dominandola.
Il distacco diventa perd an-
che una nostalgia par una fe-
licita naturale perduta. In tal
senso, secondo Adorno,
quello di Ulisse, pur vittorio-
so, @ un incontro mancato
perché egli non ha sfruttato
l'occasione di godere di una
felicita piena. La conseguen-
za @ che, da allora “tuttiican-
ti sono feriti”, ovvero che tut-
ta la nostra musica, vocale e
strumentale non & che una
difettosa imitazione della
musicalita assoluta delle Si-
rene»s.

Kafka le racconta silenzio-
se: per le sirene, anche il si-
lenzio era un’arma potente
come il canto?

«Il genio di Kafka fornisce
una versione molte originale
del mito. Indispettite dall’ar-
roganza di Ulisse, che pensa-
va di vincerle con i suoi ridi-
coli mezzuceci - una corda e
un po’ di cera - le Sirene han-
no deciso di non cantare e se
ne sono state zitte. Ma I'eroe,
arrogante com’era, incapace
di perdere, ha creduto che il
non udire il canto delle Sirene
fosse un privilegio a lui riser-
vato. O forse, suggerisce Kaf-
ka, ha mentito sostenendo
che le Sirene avevano canta-
to. Per Kafka, e per altri autori
moderni, Ulisse & quindi un
uomo ridicolo, uno spudora-
to bugiardo, mentre le Sirene
conservano la loro straordi-
naria potenza canorar.

Ma oggi, di quel mito fan-
tastico, che cosa ci rimane?

«0ggi ci rimane lo stupore
di fronte a un mito immorta-
le che ha saputo conservarsi
e rinnovarsi nella storia della
lettura, rigenerandosi in mil-
le versioni narrative che non
ne hanno sciolto il fascino e il
mistero. Ci rimane inoltre il
desiderio di udire quella mu-
sicalita assoluta che ci sem-
bra appunto vibrare in alcu-
ne esecuzioni musicali. Pre-
sentando il libro in alcune se-
di, ho constatato con piacere
che i musicisti casualmente
presenti nel pubblice capi-
scano immediatamente
quello che voglio dire. Chi
suona uno strumento o can-
ta sa che ogni esecuzione,
pur ben riuscita, & imperfetta
e aspira a quella musicalita
assoluta di cui il canto delle
Sirene & il simbolo. 1l loro
canto, da noi mai udito, & il
canto misterioso di una feli-
cita piena e indivisa che non
possediamo ma non possia-
mo non immaginares.
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