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DEDICADal 14al21marzoa
Pordenone torna Dedica, il festival
che da 32 anni sceglie un solo
autore. Nel 2026 accoglie Sor]
Chalandon, scrittore e giornalista
per «Libération» e testimone di
alcuni dei conflitti pil laceranti del
secondo "900. Fra questi, I'lrlanda

del Nord. Chalandon ha seguito da
vicinoi Troubles, intrecciando
rapporti personali coni militanti. Da
quellesperienza sono nati romanzi
come «ll mio traditore» (Mondadori
2009 e Guanda 2025) e «Chiederd
perdono ai sogni» {Keller2014 e
Guanda 2025).

PHOTOVOGUE Dal 1° al 4 marzo
siterrala decima edizione del
PhotoVogue Festival. Intitolata
«\Women by Women, I'edizione si
svolgerapresso la Biblioteca
Nazionale Braidense di Milano. I
Festival toma, dopo diecianni, a
interrogarsi sulmodoin cuile donne

sirappresentano e immaginano. 45 le
artiste, fotografe e videomakerin
mostra per «¥Women by Womens», poi
cisaralarassegnaopen call <East
and South East Asian Panorama»e
«Pleasure & Disobedience». Fratalk,
quellidi Zanele Muholi, Camila
Falquez e Anastasia Taylor-Lind

La critica postcoloniale
oltre la globalizzazione

L’interazionetraNord e Sud nelvolumedi Castelvecchi
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FRANCESCO ANTONELLI

B Sotto i nostri occhi la globa-
lizzazione intesa come progetto
politico ed economico a guida
occidentale - o meglio statuni-
tense - sta evaporando. Traitan-
tieancora poco chiari processie
intrecci che caratterizzano que-
sta drammatica fase di interre-
gno, emerge il sovvertimento
del rapporto tra nerd e sud glo-
bale - nonché la loro ridefinizio-
ne interna - le cui condizioni di
successo si sono determinate
propric all'interno della globa-
lizzazione. Vista in prospettiva,
questa trasformazione sta perd
mettendoin discussione qualce-
sa di pitt profondo dell’assetto
uscito dalla fine della Guerra
fredda: l'ordine politico, cultu-
rale e sociale di tipo coloniale
emersoa partire dal 1492.
Strumenti utili per compren-
dere questo drammatico e con-
traddittorio scenario ci vengo-
no da Pensare, classificare, costrui-
re lalteritd. Percorsi di critica post-
coloniale (Castelvecchi, pp. 428,

SCAFFALE

euro 35) curato da Giuseppe Ri-
cotta e Giovanni Ruocco. La pri-
ma parte del libro & dedicata al-
la ricostruzione storica e con-
cettuale dei fondamenti colo-
niali della modernita occidenta-
le, mostrando come I’espansio-
ne europea non sia un semplice
episodio esterno o successivoal-
lo sviluppo della medernita,
ma una sua componente costi-
tutiva, tanto sul piano materia-
le quanto su quello simbolico
ed epistemico.

IL FILO CONDUTTORE ¢ l'analisi
dei processi attraverso cui I'Occi-
dente ha pensato, classificato e
gerarchizzato I'alterita, co-
struendo al tempo stesso la pro-
pria autorappresentazione co-
me centro universale della civil-

«Pensare,
classificare,
costruire alterita»

acuradiRicotta
e Ruocco

ta. La seconda parte ¢ dedicata
invece ad una ricostruzione cri-
tica degli studi postcoloniali co-
me campo teorico plurale, nato
dall’intreccio tra lotte politiche
anticoloniali e riflessione acca-
demica, e sviluppatosi come cri-
tica radicale dell'universalismo
occidentale e delle grandi narra-
zioni della modernita. Qui cen-
trale ¢ I'analisi dei dispositivi di
produzione dell’alterita, delle
gerarchie epistemiche e delle
forme di soggettivazione subal-
terna che attraversano ilmondo
coloniale e postcoloniale.

Tre sono gli elementi suggeri-
ti dalla lettura di questo denso
ed intelligente volume, utili per
aprire nuove piste di riflessione
sul mondo centemporaneo: in
primo luogo, il netto cambia-
mento di coordinate in cui la cri-
tica postcoloniale - che & critica
ed auto-critica della coscienza
occidentale- simuove nella con-
temporaneita. Se fino a pochi
anni fa essa si sviluppava ancora
all'interno di rapporti gerarchi-
ci consolidati e chiari - da una

parte il mendo occidentale «do-
minante» e internamente com-
patto, dall’altra il resto del mon-
do, fortemente frammentato e
subalternc - oggi queste divisic-
ni saltano. L'Occidente come
soggettivita politica non esiste
pil sebbene continui ancora a
pensarsi e a pensare il rapporto
con il resto del mondo secondo
le vecchie categorie coloniali. In
pit, dove si dispiega la trasfor-
mazione de-coloniale (si pensi
al gruppo dei Brics) essa si muo-
vetalvolta suunatraiettoriarea-
zionaria, prevaricatrice e belli-
cosa. Aquesto sicollega il secon-
dospuntodiriflessione: I'intrin-
seca ed immensa contradditto-
rietd dell’orizzonte postcolonia-
le. Compiutasi per alcuni - si
pensi alla Cina - e non peralri -
lamaggior parte dei paesi africa-
ni - 'emancipazione politica,
simbolica ed economicadall’Oc-
cidente non sta certo liberando
il mondo da logiche identitarie
basate sulla sopraffazione, l'e-
sclusione e la violenza; male sta
generalizzando e riproducendo.
Alcuni degli ex-colonizzati - o
dei critici della colonizzazio-
nefegemonia occidentale - stan-
no divenendo a loro velta colo-
nizzatori; mentre in molt paesi
del sud e del nord del mondo si
costruiscono nuovi processi in-
terni di stigmatizzazione e per-
secuzione dell’altro.

TUTTO E DUNQUE PERDUTO ¢ sen-
za speranza? Assolutamente no.
1l terzo ed ultimo spunto di ri-
flessione & questo: come ricorda
Miguel Mellino nel capitolo che
apre la seconda parte del libro:
«Non vi & modernita senza colo-
nialisme ma nemmeno senza
anticolonialismo e antirazzi-
smo». Questo vuol dire che la ri-
produzione pratica e simbolica
della violenza colonizzatrice
porta sempre con sé i semi della
sua stessa critica e decostruzio-
ne. Cosi, se attraverso il mondo
globale il dispiegarsi di una mo-
dernita dalle multiple versioni
ha diffuso una pluralita di nec-
colonialismi, allo stesso tempo
sta facendo anche crescere nuo-
ve soggettivitd emancipatrici e
nuove istanze di democrazia; fi-
nalmente svincolate dal sogno
(o incubo?) dell'omogeneizza-
zione politico-culturale.

E in questo territorio ancora
inesplorato che si apre dunque
la sfida della costruzione di uno
sguardo oltre lo stesso orizzon-
te postcoloniale.

MOSTRE

«Westland», zone umide
di transizione perI'arte

Haji Oh, «A Narrated Journeyscape», Mot, Tokye foto diM. De Lecnardis

MANUELA DELEONARDIS

Bl La goccia d’acqua che cade
nel secchio di metallo ha una so-
norit che si ripete familiare ep-
pure estraniante. Nella poetica
di Tetsuya Umeda (Kumamoto,
1980, vive e lavora a Osaka) lu-
ce, suono, movimento prodotti
da oggetti del quotidiano - ma
anche dall’acqua - generano fe-
nomeni che 'osservatore, intro-
iettandoli, percepisce come uni-
ci. In dialogo con le opere del
progetto a lunge termine
Grand-mother Island Project di Ha-
ji0Oh (Osaka, 1976, vive e lavora
aWollongong, Australia)sottoli-
neano, poi, una narrativa sflui-
das, costruita attraverso scambi
continui tra i due artisti giappo-
nesi, vincitori del prestigioso To-
kyo Contemporary Art Award
2024-'26. Un premio dedicato
all’arte contemporanea che, isti-
tuitonel 2018 dal Governo Metro-
politano di Tokyo e Tokyo Arts
and Space, ha !'obiettivo di sup-
portare gli artisti a meta carriera
perché possano sviluppare il pro-
prioc lavoro, fornendo sostegnofi-
no alla realizzazione di una mo-
stra negli spazi del Mot Museum
of Contemporary Art Tokyo.

ILTITOLO DELLA DOPPIA personale
di Tetsuya Umeda e Haji Oh, We-
tland (fino al 29 marzo) & emble-
matico: «Wetland» ¢ 'ambiente
naturale di transizione, la «zona
umida- in cui convivono terreno e
acqua, un ecosistema vitale ai fini
del ricambioidrico, ma anche luo-
go metaforico di narrazioni in-
crociate, «mappe sentimentali»
che riportano a galla storie ance-

Riscoprire I'infanzia come territorio di resistenza al potere

ROBERTO CICCARELLL

BB Per partire dai Territori dell'in-
fanzia {Orthotes, pp. 112, euro
14) bisogna sgombrare il campo
da un equivoco: non si parla di
un ritorno nostalgico ai banchi
di scuola. Lo dice subito nel suo
libro la filosofa e saggista Tizia-
na Villani. Bisogna riscoprire
I'infanzia come una «posturas
del pensiero e della prassi, un
modo di stare al mondo senza le
parole gia confezionate dal pote-
re. «Infanzia» & la capacita di
guardare la realta con 'occhio di
chi non accetta le regole come
naturali e immutabili. Dunque,
l'infanzia & un territorio di resi-
stenza, li dove & sperimentabile
una lingua nuova per nominare
desideri che il mercato e il con-

angelobernacchia@litedizioni.it

trollo sociale non riescono anco-
raarecintare.

Come uscire dalla morsa che
ci soffoca? Villani indica la via
del «giocos, che qui assume un
valore politico. Giocare non si-
gnifica (solo) svagarsi, ma sabota-
reimeccanismi dell’abitudine.
E IL GIOGO DI GHI OGCUPA 1IN0 Spa-
zio abbandonato per farme un
giardino, di chi sciopera contro
T'algoritmo, di chi crea reti di
mutuo soccorso fuori dai circui-
ti del profitto. Abitare gli tspazi
di mezzor significa stare nelle
frontiere - fisiche e mentali - do-
veil controllo non ¢ ancora tota-
le. Diventare «soggetti imprevi-
stiy richiede il coraggio dirompe-
re il bunker delle certezze e di
agire dove nessuno se lo aspetta.

La necessita di diserzione na-

scedalla diagnosi di una smoder-
nita esausta. Siamo in una fase
storica terminale, dove le pro-
messe di benessere si sono rove-
sciate in una gestione burocrati-
ca delle persone, spesso trattate
come semplici esuberi. E una
modernita espossatas perché ha
esaurito le risorse ambientali e la
forza di immaginare un domani
diverso. 11 risultato & un «sociale
tristex una societa dove siamo tut-
ti iper-connessi dai nostri smart-
phone ma iseolati. La connessione
perpetua non é liberta, ma la for-
ma digitale del bunker: un isola-
mento controllato da algoritmi
che svuotanoc le piazze e riempio-
noidatabase. Questo vuoto di fu-
turo ¢ il terreno fertile su cui at-
tecchisce la tossicitd dei nuovi
autoritarismi globali. Il trumpi-

smo non ¢ solo un fenomeno
elettorale, ma il sintomo di una
stanchezza: quando non si ha
piti la forza diinventare, ci siaffi-
da alla forza bruta, al muro, alla
protezione di un «leader-padre»
che promette sicurezza in cam-
bio di obbedienza. Mentre le citta
diventano fortezze tecnologiche,
il discorso politico siriduce auno
scontro binario tra «noi» e «loros.
«Sovvertire I'immaginario del
presenter, queste il sottotitolo

Sabotareregole e
linguaggio dati per
naturali: la tesi nel
nuovolibro di Tiziana
Villani per Orthotes

Salvo per uso personale €' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

del libro, sembra essere un'idea
passata di moda per le pit at-
traenti spiagge del nichilismo
capitalista. Il problema & tanto
immaginativo quanto pratico.
Gli strumenti per riscoprire
una liberta di movimento che
non accetta padroni non sono
dati in natura, né abitano il
mondo delle idee pure, ma deri-
vano da sperimentazioni.
LASOVVERSIONE, suggerisce Villa-
ni, accade ogni volta che un cor-
po rifiuta di farsi governare co-
me merce o come scarto, con i
suoi balbettamenti e persino in
quella condizione «larvales a cui
siamo stati ridotti. Respirare fuo-
1i dal eparco umano» non & pit
un’opzione, ma I'unico gesto ca-
pace di riaprire il tempo, quello
della giovinezza del mondo.

strali. In questo viaggio traipoteti-
che carte nautiche, maree, corsi
d’acqua, abissi marini in parte
inesplorati, I'apparato scenogra-
fico site specific & affidato a Te-
tsuya Umeda, artista legato al
mondo del teatro d’avanguardia
e delle performance tra danza e
musica, chein passato hacollabo-
rato con gli artisti visivi Yosuke
Amemiya e Hiraki Sawa, e balleri-
ni e coreografi, tra cui Pijin Neji.
Una pedana di legno d’abete e
tubi innocenti crea una sorta di
percorso sopraelevate negli am-
bient al terzo piane del museo in
cui ¢ allestita Wetland. La pro-
spettiva dall’alto enfatizza il
senso di mistero, accentuato
dai corpi (ventilatori, lampadi-
ne elettriche) che enfrano in
collisione producendo vibrazio-
niche fanno da sottofondo avo-
¢i narranti, quelle delle donne
incontrate da Haji Oh, coreana
Zainichi di terza generazione
(residenti in Giappone di origi-
ne coreana, discendenti di im-
migrati giunti conla dominazic-
ne coloniale nipponica tra il
1910 e il *45), durante le diverse
fasi del suo progetto Grand-Mo-
ther Island Project.
COME $OSTIENE Takahashi Mizu-
ki, presidente della commissio-
nediselezione del Premio, 'arti-
sta «fa appello ai ricordi dei visi-
tatori accompagnandoli in un
viaggio intornoa ‘isole’ immagi-
narie che collegano le storie e le
vicende di singoli individui» uti-
lizzando il tessuto, le tinture na-
turali, le cianotipie, i testi, le vocie
suoni. Unanarrazione che sisvol-
ge attraverso cinque capitoli:
Nautical Map (2017), Floating Fore-
s5t(2017), A House of Memory Traces
(2019), Empty grave (2025) e A Nar-
rated Journeyscape (2025).
L'ultimo & anche il pia recen-
te ed & basato su una serie di in-
terviste e ricerche relative alle
Ama (letteralmente «donne del
marez), le pescatrici subacquee
giapponesi ormai ultraottanten-
ni che Haji Oh haincontrato nel-
leisole di Tsushima e Jeju. <Rea-
lizzare quest’opera ¢ stato come
mettere insieme i pezzidi incon-
tri miracolosi», ha affermato.
Proprio per via del propriovissu-
to personale, Haji Oh ha incen-
trato il suo lavero sulle storie
sommerse di migrazione/immi-
grazione e sui ricordi silenziosi
che riguardano in particolare le
donne, attraverso opere tessili
che coniugano maestria artigia-
nale e approccio concettuale.
Tessiture quasiimpalpabili di fili
ereti di pescatori, conipiombini
da pesca all’estremita inferiore
che contribuiscono ad affermar-
ne la «presenza radicatar.



