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L'autore
Scrittore, critico di moda e curatore d'arte Guardian», «The New York Times», «GQ». Nel
britannico nato nel 1973, Charlie Porter & 2019 & stato giurato del Turner Prize, premio

Visiting lecturer di Moda all'Universita di di arte contemporanea che si assegna ogni

(Y
Sguardi Identita Westminster e ha collaborato con testate anno nel Regno Unito. Cosa indossano gli

giornalistiche tra cui «Financial Times», «The  artisti & il suo primo libro tradotto in italiano

I completi glamour di Jean-Michel Basquial, le maschere di Cindy Sherman, i jeans di Andy |  Muovendo dallidea secondo cui i ve-

stiti sono un linguaggio non verbale che

Warhol. Charlie Porter dedica un libro al rapporto tra i maestri contemporanei e i loro look | racconta di nob», Porter raduna qui una

[’abito falartista (e 'arte)

di VINCENZO TRIONE

hi sono davvero io? Forse, sono
(anche) cio che indosso. In
fondo, ha scritto Tiziano Scar-
pa in La veritd e la biro (Einau-
di, 2023), tutti siamo «vestito-
sofi» e «abbigliosofi», interpreti di
«un’estetosofia», di «un'inconsapevole
sapienza dell'aspetto». A differenza diun
quadro o di una scultura, gli abiti non
chiedono solo di essere contemplati:
aderiscono alla pelle, ci scolpiscono, si
fondono con noi. Inoltre, non sono sem-
plici documenti, che «dicono» la nostra
origine. Si offrono come strumenti che,
nel decretare I'impossibilita di ridurre
noi stessi a una singola identita, alludo-
no alla necessitd di sperimentarne altre.
Autentici media plastici, che danno visi-
bilita alla liberta individuale e delineano
i confini di continenti ulteriori rispetto a
quelli occupati
dai nostri corpi.
Dispositivi che,
ha osservato
Emanuele Coc-
cia, riescono a
«trasformare la
vita in qualcosa
di interamente
cesellato e defi-
nito dall'arte».
Indossare
una gonna o un
pullover, un
pantalone o
una cravatta
non € un rito
banale. E un
modo per ren-
dere noi stessi
cio che vorrem-
mo essere, per
far affiorare dis-
somiglianze. E, questo, il momente in
cui facciamo di noi qualcosa di artificia-
le. «Cid che hai indosso in questo mo-
mento invia messaggi su chi sei, cosa
pensi e come ti senti. E qualcosa che va
oltre i confini della moda: e il segnale
quotidiano, addirittura ora per ora, delle
nostre convinzioni, emozioni, intenzio-
ni», ricorda Charlie Porter, critico di mo-
da, in un libro dedicato al rapporto tra gli
artisti e gli abiti, Cosa indossano gli arti-
sti (Castelvecchi). Non un saggio critico
colto, ma una sorta di brillante «scena di
conversazione» ricca di curiosita, basata
soprattutto su testimonianze dirette,
fondata sul ricorso a un artificio piutto-
sto originale: al centro della narrazione
c'é un vasto corpus di immagini (inedite
0 poco viste), accompagnate da testi si-
mili a lunghe didascalie.
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Traduzione di Serena Parisi
CASTELVECCHI
Pagine 384, € 30

Le immagini

1. La giacca Sears, Roebuck
& Co. di Anne Truitt
(collezione privata,

foto Bridgeman Images);

2. Birkenstock di Chantal
Joffe (foto Chantal Joffe);

3. | mocassini di Jackson
Pollock (foto gentilmente
concessa da Pollock-
Krasner House and Study
Center); 4. Cindy Sherman,
Untitled #418, 2004
(stampa cromogenica, 182,1
x 112, 4 centimetri,

per gentile concessione
dell'artista, della Metro
Pictures, New York,

e della Spruth Magers);

5. Louise Bourgeois indossa
la sua scultura di lattice,
AVENZA (1968-1969), New
York, 1975 (foto Mark
Setteducati, © The Easton
Foundation/\AGA presso
ARS NY e DACS, Londra);

6. Caroline Tisdall, foto

di Joseph Beuys

presso la Giant's Causeway,
Irlanda del Nord, 1974

(© Caroline Tisdall);

7. Sarah Lucas, Self portrait
with Fried Eggs, 1996, (C-
print. Dimensioni del sito:
151 x 103 centimetri;
dimensioni del fotogramma:
154.4 x 106,6 centimetri; ©
Sarah Lucas, per gentile
concessione della Sadie
Coles HQ, Londra);

8. Robert Rauschenberg, Cy
+ Relics, Rome, 1952
(stampa su carta

alla gelatina

ai sali d'argento.

Immagine 38,1 x 381
centimetri; © Robert
Rauschenberg
Foundation/VAGA presso
ARS, NY e DACS, Londra);

9. Jean-Michel Basquiat in
passerella con un abito
doppiopetto per la sfilata
Comme des Garcons
Homme Plus (foto Comme
des Garcons); 10. Pubblicita
di Golden Oak Furniture, Inc.,
con Andy Warhol, circa 1980
(collezione privata)

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

sequenza di lettere d'amore sulla moda,
idealmente inviate ad alcuni artisti. Ecco,
allora, Louise Bourgeois, disinvolta nel
trasformare i suoi abiti in luoghi del per-
turbante. Ed ecco Yayoi Kusama e Cindy
Sherman, abili nell'abbandonarsi a ma-
scherate e a travestimenti. Ed ecco, poi:
Pablo Picasso (con le sue maglie a righe
disegnate da Chanel), Alberto Giacomet-
ti, Yves Klein e Gilbert & George, i quali
scelgono indumenti sobri, che non han-
no nessuna relazione con le loro provo-
cazioni pittoriche e plastiche: cultura
borghese vs. avanguardia. E ancora: Ge-
orgia O'Keeffe, che acquista essenziali
completi maschili, lontani dalle sue ico-
nografie iper-decorative. Anche Laurie
Anderson predilige «anonime» giacche
dauomo, in contrasto con le sue scanda-
lose performance politiche. Ritroviamo
analoghi contrasti in Jean-Michel Ba-
squiat, il quale, pur attratto dal mondo
glamour (in diverse occasioni ha sfilato),
sperimenta un rapporto con 'abbiglia-
mento di tipo intuitivo, incline a mesco-

lare vestiti di alta moda e vestiti di secon-
da mano, portato a combinare colori e
stoffe, un po’' come accade nelle sue
drammaturgie pittoriche, in cui si so-
vrappongono riferimenti colti e rimandi
popolari. La stessa coerenza guida le
scelte di Andy Warhol, che confessa:
«Vorrei poter inventare qualcosa come i
blue jeans. Qualcosa per cui possa essere
ricordato. Qualcosa di massa». Stile e
look si intrecciano anche in Joseph
Beuys, creatore di opere contraddistinte
dalla stessa sobrieta dell’ «uniforme»
cui, negli anni, restera fedele: cappello di
feltro, giacca da pescatore, camicia bian-

ca, jeans.

Infine, gli inglesi. Francis Bacon, che &
stato un po’ dottor Jekyll e Mr. Hyde: nel-
latelier si sente a suo agio con maglioni e
pantaloni smessi, che schizza con mac-
chie di colore; di sera, quando raggiunge
Soho, diventa quasi un fashion victim. E
David Hockney, inconfondibile per gli
audaci contrasti cromatici (cardigan ver-
de con camicia azzurra e cravatta rossa),
entrati nell'immaginario queer. Nel défi-
1€ ordinato da Porter sfilano tante vicen-
de. Ne affiora un racconto divertente, che
spinge a riflettere sul delicato nesso tra
identitd e disidentitd. Mentre alcuni arti-
sti (come Warhol, Beuys, Hockney) si
mostrano attenti a far emergere una cer-
ta continuit tra il loro lavoro e gli abiti
che indossano, altri (come Picasso, Gia-
cometti, Yves Klein, Gilbert & George,
Bacon) mirano a indicare una netta con-
trapposizione tra questi due «spazi»: &
come se, per riprendere il titolo di un li-
bro di Angelo Maria Ripellino, volessero
marcare una distanza tra «il trucco e
T'animax.

Al di 1a dei tanti aneddoti radunati da
Porter, lo studio di questi fragili reperti
tessili ha soprattutto un valore critico.
Suona come un invito a portarsi al dila di
quella «Jeggenda dell’artista» cui Ernst
Kris e Otto Kurz, negli anni Trenta, aveva-
no dedicato un libro classico: il pittore
come essere straordinario; come deus
artifex dai comportamenti estremi, con
poteri arbitrari e capricciosi; come mago
esperto nell'invenzione di immagini.
Scoprire il modo in cui i pittori si vestono
ci conduce cosi a guardare alcuni maestri
dell'arte contemporanea da un'angola-
zione segreta. Nel privato. L'artista non
come divinitd, ma come individuo, di
volta in volta, spartano o vanitoso, riser-
vato o esibizionista, austero o sfrontato.
Ma sempre, ostinatamente, umano,
troppo umano.
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