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PREMIO LATTES GRINZANE
SCELTIIFINALISTI,
PREMIO SPECIALE ABARICCO

Nino Haratischwili con La luce che
manca (Marsilio, trad. di Fabio
Cremonesi), Benjamin Labatut con
Maniac (Adelphi, trad. di Norman
Gobetti), FedericaManzon con
Alma (Feltrinelli), Guadalupe Nettel
con La vita altrove (La Nuova
Frontiera, trad. di Federica Niola) e

Sandra Newman con Gli uomini
(Pontealle Grazie, trad. di Claudia
Durastanti) sonoi finalisti del
premio Lattes Grinzane 2024. Ad
Alessandro Baricco é stato
conferitoil premio speciale Lattes
Grinzane alla carriera, mentre una
menzione speciale & stata

attribuita al fumettista britannico
Alan Moore, autore, fral'altro, di
From Hell, Watchmen, V per
Vendetta e Lalega degli
Straordinari Gentlemen. 1112
ottobre ad Alba verraannunciato il
vincitore, scelto da una giuria
diragazzi.

atonel1866 e diviso
fraOttocento e No-
vecento come Ber-
gson e Weber,
D’Annunzio e Pi-
randello, anche Be-
nedetto Croce haapertoil nuovo se-
colo e ne ha dominato intellettual-
mente i primi decenni. Ha riattua-
lizzato con correzionil'idealismo di
Hegel, ha riconsiderato lo storici-
smo materialistico di Marx nella
convinzione diaverlo confutato, ha
rifondato l'estetica essenzializzan-
dolaehaorientatoalungolacritica
letteraria. Eppurele prime genera-
zioni di intellettuali e di critici pie-
namente novecenteschi, da Emilio
Cecchia Gramsci, da Piero Gobettia
Gianfranco Contini, si sono subito
trovatia fareiconti conla sistemati-
citadel suo pensiero: é proprio nella
distanza daldominatore Croce che
hanno trovato la propria identita di-
versamente problematica.
Conlasua Estetica pubblicata
nel1902 e conunarivista come «La
Critica», che dal 1903 al 1944 indiriz-
20 la cultura italiana, Croce ¢ stato
sempre presente nella discussione
diognigenere di problemi: letterari,
filosofici, storici, etici e politici.
Pensatore energicamente costrutti-
voerazionale in unsecolo diattivi-
smi e irrazionalismi, Croce ¢ stato
anche un prosatore esemplarmente
classico e un eccezionale polemista.
Ma per quanto influente sia
stata la sua Estetica come scienza
dell’espressione e linguistica gene-
rale, & proprio in questa teorizza-
zione uno dei lati piti discutibili e
carenti del suo pensiero. Della lin-

LOSTUDIOSO E
PARADOSSALMENTE
VICINO AD AUTORI COME
CAMPANA O MONTALE

E ALLA LORO RICERCA
DI BREVI EPIFANIE

guistica Croce non vede la sua og-
gettivith comunicativa e il suo carat-
terediscienza sociale. Come sel'at-
toespressivo del singolo non abbia
bisogno di fondarsi suun codice di
segni collettivamente stabilito, ri-
conosciuto e ogni volta riconoscibi-
le. La creativita intuitivo-espressiva
che produce poesia non produce pe-
rolalingua nel suo uso comune. Nel
passaggio dall'intuizione fantastica
esentimentale allasua espressione
linguistica e formale, Croce apre un
vuoto nel guale non trovano posto
nélalingua come strumento prag-
matico, néigeneriletterari in quan-
to forme ereditate di espressione
poetica. L'ideache Croce hadell'arte
come forma assoluta, cioé svincola-
ta da scopi comunicativi, ne fa un
sostenitore teoricamente estremi-
stico dell’energia originaria, anti-
storicae extrarazionale della poesia.
Inun tale estremismo lirico e nono-
stante la sua polemica estraneita nei
confronti della poesia simbolista e
delleavanguardie, Croce sembrain
realta condividere'assolutezza an-
tiprosastica e l'esaltazione di una
pura creativita individuale che ri-
schia o persegue programmatica-
mente 'oscurita. L'equilibrio classi-
codella filosofia crociana, che pro-
cede perrigorose distinzioni (este-
tica, logica, etica, economia) siapre
inesteticaal mitoromantico del ge-
nio ereditato dalle “filosofie della
vita” di Bergson e Georg Simmel.
In Poesia e non poesia, raccolta
di saggi uscita nel 1922 e dedicata
alla letteratura europea dell’Otto-
cento (acuradiPaolo D’Angelo per
I'edizione nazionale delle opere),la
netta e ben nota separazione cro-
ciana fraliricita poetica e letteratu-
ra & attenuata dalla tendenza al ri-
tratto critico degli autori pit vari:
Schiller e Foscolo, Stendhal e Leo-
pardi, Manzoni e Heine, Baudelaire
e Flaubert, Mallarmé e Carducci.
Quandoagisce dacriticoletterario
Croce corregge la rigidita apriori-
stica della sua estetica. Sembra che
il suo rispetto morale per la realta
individuale e storica dei singoliau-
torilo costringa a capire e descrive-
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Benedetto Croce. Nella raccolta di saggi «Poesia e non poesia»
la netta e ben nota separazione fra liricita poetica e letteratura

del filosofo & attenuata dalla tendenza al ritratto critico

di Alfonso Berardinelli

re pit che a discriminare teorica-
mente. ] poeti con cuisisente piia
suoagio e dicui pittammirala vita-
lita elo stile classico sono Foscolo e
Carducci. La suasintonia con que-
st'ultimo trattiene Croce nell'Otto-
centoenongli permette di entrare
nel climaletterario del Novecento,
in cui si sente estraneo.

Anchel'incomprensione e sot-
tovalutazione di Leopardinascono
dalrifiuto acrimonioso del suo pen-
siero antisociale e scettico, nonché
dellasua critica dell'ottimismo pro-
gressista. Sintomatico ¢ il fatto che
a un capolavero come le Operette
morali Croce arrivianegare qualun-
quevalore filosofico, che invece &
sintonia con pensatori antistoricisti
e antihegeliani come Scho-
penhauer, Kierkegaard e Nietzsche,
riscoperti nel Novecento.

Quando nel saggio del 1945 in-
titolato L'avversione alla letteratura
contemporanea Croce sichiede che
cosa rimane della letteratura fran-
cese dei decenni 1870-1900, non
trova che Flaubert, Maupassant, Be-
cque e «sleno» Zola, dimenticando
idue precursori Baudelaire e Mal-
larmé. Eppure, sebbene sia stato
considerato un intellettuale dell'Ot-
tocento dalla pit giovane genera-
zione di critici letterari (da Serraa

PREMIO LEOGRANDE

Cinque finalisti per
ricordare il reporter

Taranto

Uppa di Piergiorgio Casotti
(Italo Svevo), Le grandi
dimissioni di Francesca
Coin (Einaudi), Primavera
ambientale di Ferdinando
Cotugno (Il Margine),

Un autunno d'agosto di
Agnese Pini (Chiarelettere)
Mal di Libia di Nancy Porsia
(Bompiani) sono i finalisti
tra cui, sabato 27 aprile alle
ore 18, presso il teatro
Fuscodi Taranto, sara
annunciato il vincitore del
premio intitolato alla
memoriadel reporter e
scrittore Alessandro
Leogrande. La cerimonia di
premiazione, organizzata
insieme al Comune di
Taranto sara condotta dal
giornalista Giorgio
Zanchini, che intervistera
gliautori.

Praz, aDebenedetti), sordoallalet-
teratura del Novecento e perfino ai
suoi coetanei Svevo, D'Annunzio e
Pirandello, il Croce teorico della po-
esia come pura liricita si & trovato
paradossalmente vicino alla nuova
cultura poetica. Anche per Campa-
na, Ungaretti, Rebora, Cardarelli,
Montale, Penna e gli ermeticila poe-
sia éliricamente concentratainbre-
vi o brevissime visioni epifaniche.
Mentre d"altra parte proprioin unli-
bro daltitolo estremistico come Po-
esia e non poesia, Croce mostra dies-
sereun critico piuttosto equilibrato
nella sua capacita diritrattista e sto-
rico della cultura. Il suo amato Fo-
scolo éinfatti altamente apprezzato
nonostanteil “didascalismo” elara-
ziocinante oratoria dei Sepolcri. Cid
che pit conta nella sua poesia é per
Croce I'«integralita del sentire», una
qualita che il desolato individuali-
SmMo novecentesco aveva perduto.
Chihavisto in Croce soprattuttoun
moralista forse non si é shagliato.
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Benedetto Croce

Poesia e non poesia

Acura di Paolo D’Angelo
Bibliopolis, Edizione nazionale,
pagg. 368,€35

RIFLESSIONI
DI UN POETA CHE
PENSA LA POESIA

Giorgio Manacorda

uesto & il libro di

di Piero Boitani
unpoetachepen-
salapoesia», dice

«Q
Manacordaallet-

tore: «Leggetelo come unarifles-
sione che é cresciuta nel tempo».
Enonsipudnondargliretta, per-
ché il volume & impossibile da
contenere inun indice, e deve es-
serletto con calma pagina per pa-
gina, fermandosiariflettere aogni
pagina suquel chesi életto. llche
poneilrecensore, potenzialmen-
te, nella scomoda e paradossale
posizione del Pierre Menard di
Borges, traduttore del Chisciotte, il
quale ripeteva parola per parola
l'originale cervantino, eppure il
prodotto finale non era la stessa
cosadel Chisciotte. Per districarmi
dall'imbarazzo, partiro dall'inizio.
Inteso letteralmente, cioé come
Parkhé, il Principio in cui, nel Van-
gelo di Giovanni, era il Logos. Ma-
nacordacitail celebre episodio del
Faust di Goethe alle prese con la
traduzione diquella parola, loges.
Che primariversa in tedesco come
Wort, verbo o parola, poi Sinn,
senso o pensiero, quindi Kraft, la
forza; einfine Tat, azione. Tat &il
poiein, il fare che & poetare. In
principio, erala Poesia.

Ora facciamo un salto di di-
verse migliaia d’anni. Nello stesso
anno 1900, Planck elaborala teo-
riadei quanti, e Freud invental'in-
terpretazione deisogni:lamateria
non esiste pit, poiché tutto & vi-
brazione, e il «luogo umano della
materia» diviene inesistente. Do-
v'e finita quella realta cui, dispera-
ti, ci appigliavamo? Ebbene, ri-
sponde Manacorda, in entrambii
casiélapoesiaaessere quellama-
teria. Paradossale, si, ma finoaun
certo punto, visto che Esiodo, nel-
la Teogonia, canta Mnemosyne e le
Muse prima della generazione del
mondo. La poesia é forma rei, o
materiae. Come questoavvengaeé
un mistero. «Non ho la pitipallida
idea didove provengalapoesia, e
dovevada quando scompare. I1si-
lenzio & parte dell'impresas, di-
chiarauno dei maggiori poetid’Ir-
landa, e d’Europa, Michael Lon-
gley. Eppure, essa & (quando &), e
daordineal caos iniziale delmon-
do e dellamente. Scrive Manacor-
da nelle pagine di apertura: «La
domanda che ¢la ragione di que-
stolibro rimane: che cos’élapoe-
sia? Nessuno ¢ mairiuscitoadare
una definizione soddisfacente.
Troppo spessosi é tentato di dire
che cos’e laletteratura, evitando di
fareiconticonunenteinafferra-
bile, sfuggente, precategoriale,
come la poesia».

Sipossono percorrereisen-
tieri nel bosco (gli Holzwege di
Heidegger), oppure, con France-
sco Calvo, cercare I'«esperienza
della poesia» e vederne loggetto
come «cosa piccola». Si pud, con
Rilke, vedere i poeti come «api
dell'invisibile». Si pud anche, ine-
briandosi, volare sino alle inusita-
te vette platoniche del Bello. Ma i
passi bisogna farli uno alla volta,
sindal primo, che consiste nel do-
mandarsisela poesiaesista. Lari-
sposta ési, perché le neuroscienze
«dimostrano, nella materia della
nostra mente, che noi siamo fatti
di poesia, chela poesia & il nostro
mododiesserealmondo -anche
senon lo vogliamos».

Lariflessione di Manacorda

parte da qui, e procede per vie non

Salvo per uso personale e' vietato qualungue tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

preordinate, al modo di uno Zi-
baldone, senza - ¢ bene sottoline-
arlo - alcun compiacimento este-
tico di tipo decadentistico, anzi
con ammirevole austerita, eppure
contutte le citazioni giuste al loto
posto, eanche unasalutare dose
diironia. Ilcuore dellibro & diviso
in sei tappe: «Hans o della so-
pravvivenza», «Grafite o del-
I'ispirazione», «Materialismo mi-
sticon, «Laproteina della poesia»,
«Lamateria dell'estasi», e «Pen-
sare la materia». Di queste sei,
tutte illuminanti, ma impossibili
dacircoscrivere in una recensio-
ne, miinteressain modo partico-
lare la seconda, «La grafite del-
I'ispirazione». Infinite sono, al-
meno da Platone in poi, le teorie
sull'ispirazione. Manacorda at-
taccaconun apologo. «Le poesie
-dice -, le scrive con'inchiostro
dichina, che conl'acqua si espan-
de e si confonde per riemergere
dove meno tel’aspetti. Cosilapo-
esia affiora dove non deve affio-
rare, proprio sul punto di perdersi
nelmondo, ma sul foglio riappare
il suoritmo, quello che batte an-
che il ritmo dei colori. Il poeta ci
verso sopraun po’ diacqua colo-
rata ela poesia comincid a scorre-
reperilvicolocheeraindiscesae

NESSUNA VERITA,
ANCHE NELLA
SCIENZA,

E NATA SENZA
UN'EMOZIONE
POETICA

arrivava fino al mare». La bellissi-
ma favola lo conduce a doman-
darsiqualisianoilimiti, i «confi-
ni» dell'ispirazione, e aimbattersi
in Einstein, il quale ci dice che
“traduce” le proprie immagini
mentaliin pensieri, «ma bisogna
cercare laboriosamente le parole
convenzionali e glialtri segni solo
in uno stato secondario». Insom-
ma, tradurre «il momento auro-
rale della creativita, della vera e
propria illuminaziones.

Anche nellescienze, nessuna
verita & nata dal genio diun Archi-
mede o di un Newton «senza
un’emozione “poetica”». Epoic’é
lamusica. Eccoalloraspuntar fuo-
ri il naso di Mozart, il quale un
giorno portvad Haydn uno sparti-
toappena composto sfidandoloa
suonarlo e scommettendo una
bottiglia divino che noncisarebbe
riuscito. Haydn tento invano di
suonare il pezzo, mac'eraunano-
tache non gli riusciva diraggiun-
gere sulla tastiera. Mozart si se-
dette al piano e giunto al punto
cruciale uso, invece delle mani, il
suo bel naso dritto. Chissa, ci si
domanda, se Haydn resto conun
palmo di naso? Ma il naso di Mo-
zart, strumento per tastiera, ean-
cheilfiuto, il profumo dell'inaudi-
bile, I'aura dell'ispirazione. Legge-
reillibro di Manacorda, illibro di
un poetasulla poesia, vuol dire in-
filare in un filo aureo di sapienza
tante bolle aeree di afflato come
fossero perle in bianca fronte.
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Giorgio Manacorda

La poesia & la forma della
materia

Castelvecchi, pagg. 296, € 29



