DI PASOLINI POETA

. ara verita e
La lotta per il riconoscimento. GIorgio Manu[;-‘ﬂ;'gl?n’;ega“ﬂ vabbia che
retorica, poesia e ideologia, e libera Pier Paolo o e Talaua
ne considera ovvio il valore a prinrl.lLG riporta in he C;)Eﬂ Seeabballa
figura: affascinante, insopportabile, disperata. Ma ¢ ;
letteratura senza le persone che la scrivono!

di Alfonso Berardinelli

un poeta, qualunque cosa scrivesse e | Paolo poeta {Cnsttelvc.:chi, PP 270, euro 20),
facesse, lo pensava lui per primo. Que- | isola la pru.duzmne in versi r_rmt.tcndo da
sta fede in 86 stesso poeta gli permettevadi | parte tutto il resto, Se Pusnlilm' era sempre
dare corso a una produttivita ininterrotta, | poetain qualunque linguaggio si esprimesse,
che soprattutto dopo il 1955 gli ha permesso | allora le sue poesie dovranno risultare ca-
di passare dalla poesin alla narrativa e dalla | paci di sostenere la responsabilita dilegitti-
critica letterarin al cinema, al teatro in versi, | mare la qualita poetica di tutta la sua opera,
al giornalismo di idee e di intervento. E'gra- | nonché il significato della sua presenza pub-
zie a quella fede che poteva considerare il | blica: “Se c'& un autore che sembra vicinis-
su0 un “cinema di poesia” e un “giornalismo | simo, ancora presente nella cultura italiana
di poesia”. Chi & certo di essere essenzial- | o, meglio, nell'immaginario degli italiani va-
mente ¢ comunque poeta non pud che cre- | gamente acculturati, & Pasolini, Ma di quale
dere di produrre o emanare poesia con la | Pasolini si tratta? L'immagine di Pasolini
sua stessa persona. Era dunque Ia fisiologia | che sembra Pasolini, & Pasolini? (...) Spo-
del suo stile, e il suo mc:du di ve_dere e di vi- glis&!.o di tutto, il poeta Pasolini esiste?”.
vere la realta, a essere “poetico’. qutﬂﬂngativo & radicale e riguarda la
Quando altri due poeti e critici, Franco | coincidenza dell'immagine con la realta e
Fortini e Giovanni Raboni, decisero di colpire | della “poeticita” del personaggio con |
al cuore la sua opera, il suo comportamento | opera poetica. Saggiare la maaria la s‘:f'
pubblico e la sua fede in sé stesso, mirarono | cui ¢ fatto il mito Pasolini’ciala prima di
percid alla sua poesia. In un saggio pubbli- ’ consistenza

libro dopo libro,
cato all'inizio degli anni Settanta, Fortini pueain,c.%?.oenm mt:: :ﬂ dopo testo della sua

C he Pier Paolo Pasolini fosse anzitutto Ora Giorgio Manacorda, nel suo libro Pier

disse tutto fin dal titolo: “Pgsn!ini non & la | Tl rischio, premette h:a?nr::’nﬂrd“:“épgiﬂ CI;itico.
poesia”. A sua volta Raboni, pid ambigua- | sia di Pasolinj b e e .uPO{ei-_
mente e m‘qhgt.mmentﬂ. ma. con qualche ra- | D'Annunzio: e quella di
gione in pit, disse che Pasolini era sempre tempo (del gusto del s tE ssione del suo
poeta, ma lo era meno quando scriveva poe- ‘€1 8Uo tempo), che con la

sua ' T
sie, €poca svanisca anche lui”,

anni non riescono A passare invano
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inni Setia dei suoi esordi non hn Iatto
che crescere e sorprendere, Manacorda @ ans
he. fra 1 poeti della generaziong SUCCESSIYA

juel 1.|i'. olur | solo vero teorico @ Cri-

: OO 81 Passionnlmente lucido e
ile nelle sue analisi stihistico-Ld
: ticl | suo libro ci dice che cosa I'uvomo
pubblico e l'ideologo Pasolini hanno fatto del
., e poetn 1n dinletto friulano che era
stat |-....-' p colto Mo and he 1stintivo @ in

stato di grazin, poeta puro dell’arcaismo 8o
cnle, antist '.'||'.-a del dinletto usato da lui
come una incontaminata “lingua materna”
non italiana, che allude a una comuniti au
rorale. in realth fuoni dalla storia e antisto
rica. Questo sentimento e mito de lla purezza
ha pol sempre accomp ynato Pasolim men-
tre consumava i suoi “atti impuri” di autore
che come omosess unle deve difenders: dalle
diflamazioni ihr*'-..'!.1II|I1|.|I'JI't|1 la propria car-
rnera, il proprio ruolo ¢ BUCCESSO di letterato
di sinistran impegnato nel dibattito ideolo-
gico. Da quel momento in poi la sun poesia ¢
al servizio di uno scopo pratico. Ma la poesia,
dice Manacorda, non pud avere scopl Senza
tradire sé stessa. E la poesin di Pasolini,
duI'.-n le Poesie a Casarsa (1942), ¢ in cerca
di scopi al primao scopo di essere o apparire
storicamente consapevole e rilevante impo-
nendosi cosl all'attenzione delln “sfern pub-
bliea® hlrghl'"u" ¢ antiborghes

Nel passo pit criticamente visionario del
suo libro, Manncordn dice che Pasolinl non
ha scritto, come a volte pud sembrare, il suo
romanzo autobiografico, ma “hn montato una
gigantesen maocchina letterarin, una cosa n
meth strada fra un Lank e una plovra, capace
di afferrare tutto e tutto trosformare in ar-
matura: ln morbidezza dei tentacali in arti-
ghi, ln dolcezza in violenza, la casa della poe-
gin in un carrarmato fornito di ‘ordigni

Il mato della
purezza ha
sempre
accompagnato
Pasolini mentre
consumava i
suol “attz
impunt” di
autore che deve
difendersi dalle
diffamazioni
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esplosivi' (comae dird in Trasumanar &
nizzar), buoni per tutte lo battaglie: pe
nali, giuridiche, morali, politiche, ideo
storiche®, -

[1 problema @ che la sun poesia diventa di-
scorso o il discorso poetico diventa sempre
pit prevedibile e ripetitivo. Qt.mllulche viene
considerato il capolavora poetico di Pasolini,
Le ceneri di Gramsei (1957), & “il suo primo
fallimento” e segna, secondo Manacorda, il
culmine del tradimento e della 1.nunipo'ln:
zione opportunistica della poesia, cl_w 51
perde in letteratura, in oratorin, SOgEISMO,
giornalismo versificato e qua e 1 liricizzato.
Dei due libri poetici guccessivi, La rr:hgmmf
del mio tempo (1961) e Poesia in forma di
rosa (1964), librido modello costruito dalle
Ceneri comincia a decadere e si sfalda Ma ¢
proprio con questo progrcsss?‘.’o ind_uhuh-
mento della struttura retorica, prima a
sprazzi e poi evadendo dal proprio sistema
stilistico precedente, & in Trasumanar e or-
ganizzar (1971) che Pasolini tenta (_hlnlm-
vare una nuova immediatezza e verita poe-
tica. Rinuncia alla sua “volonta di essere il
cantore di qualcosa”, di varie entith storiche
o istituzionali come la Chiesa, Gramsci, la
religione del suo tempo. Le ceneri di Gram-
sci, per Manacorda, sono “il disastro dell'en-
gagement” in cui “la lingua letteraria usata
a piene mani produce il rovescio delln poe-
sin”, E' *la sostituzione della poesia con la
mortale, in quanto volgare, ideologia®.

Con spictata pazienza empirica vengono
cosl smontate le costruzioni stilistiche paso-
lininne separando, con una specie di lavoro
di editing, poesia e ideologia, verita autobio-
grafica e volontarismo programmatico (ri-
sulta dai manoscritti, mi dice Walter Siti,
che Pasolini faceva continuamente pro-
grammi).

Piuttosto a sorpresa (o sono 10 a sorpren-
dermi) la linea interpretativa tracciata da
Manacorda vira bruscamente quando si ar-
riva al 1971 e all'ultima raccolta poetica Tra-
sumanar e organizzar: "1l paradosso & che
Pier Paolo trova sé stesso nella dilapidazione
del dono (...) Abbandonando 'armamentario
dei suoi corrivi miti personali (...) sgombra
il campo, e il suo incontenibile dono poetico
riappare nella ‘realtdy’, fuori disé, con un'evi-
denza indiscutibile, proprio perché non cer-
cato, esente dn ogni bovarismo ‘poetico’ (...)
Il suicidio della poesia ha prodotto poesia?",

Credo che al paradosso di cui parla Mana-
corda sia bene lnsciare quest'ultimo interro-
gativo, La sua ipotesi mi sembra sia troppo
generosa che fuorviante. Ma forse & anche
dovuta al fatto che Manacorda isola la poesin
di Pasolini mettendo da parte la sua saggi-
stica, con cui, fin dall'inizio, interagisce, Noll
passfont dl Pasolini coropresa Hie o s

presa l'ideologin. &
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olini meLtd I |,!---;‘.-J1If| -|| pocsin lh cul
era ancoria cupiace facendone un atto di nc-
eusn alle modernizzazioni socinli e culturali
Il fatto che ln vera “omologazione™ @ “mutn-
zione nnirop log | irebbero avvenulo so
prattutto piu tardi, con ln “rivoluziong 1n-
formatica”, ha (otto sembrare nello stesso

tempo inattendibile e profetica la socio-cri-
ticn pasoliniana. Se gh intipasolinisti pre-

piudizinli, gl ottimisti progressivi di dostra

¢ di sinistrn, non riéscono qunsi o |l-p.,’;,‘!"l'|1r,
& perché non vedono che ln polomica anti-

modernn di Pasolini @ molto meno originale
di quanto sembri. Il cosiddetto anticapitali-
smo romantico, maor iligtico, umanistico,
anarchico, liberale o libernlsocialista, & nnto
in Inghilterra, in Germania e negli Stati
Uniti insieme alla rivoluzione industrinle
La sola eosa nuova che ¢'¢ nel Pasolini cor
garo ¢ luterano & ln persona di Pasolini, af
(nscinante per alcuni, in u|!|||||rl.1|r|]l' |)l‘r'.li-
tri, sempre provociatorin, spesso ricatlatori
Ma che cosa sarchbero la letteraturn e In
critica senza le persone che le serivono?
Senza | pessimismi, le nevrosi, le fobio e le
sociopatie che cosn sarcbbero il teatro di
Jeckett, | reportage ¢ i pamphlet di Orwell,
la pittura di Francis Bacon, i film di' Ku-
brick?

Ma torno n Manacordn ¢ al fatto non irri-
levante che lui stesso definisee il proprio hi-
bro su Pasolini uno “psicodramma eritico”
Questa formula pub sembrare stravagante,
invece allude a due aspetti innegabili dol
suo discorso; il fatto che un poeta come luj
tncun!:nil:iulu poetn quando aveva vent'anni
proprio dan Pasolini) parla di un altro pocta
in cerca della sua verita; e il fatto che ogni
atto critico, che non sin neutramente filolo-
gico, & un confronto che metto in gioco o a
rischio due identith. Non ¢ critica (in par-

_--—'_'-__-'_—__-_
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ticolare quella di un pocta & proposito di un.
altro pocta) che non nasea da una passione
di leggere che ¢ anche passione di scrivere,
Il coinvolgimento del poeta-eritico Mana-
corda nel leggere il pocta-critico Pasolini non
poteva che rivelare il rapporto psicodram-
matico fra lettore e testo. In passato Mana-
corda & stato pronto a demalire con selvagma
liberta di gudizio lapropna produzione poe-
vica. Ora, giudicando severamente la poesia
di Pasolini, la niporta in vita come se la leg-
gesse nel momento in cui & stata scrittal
Prima ancora che prendersi la liberta di giu-
dicarlo, Manacorda libera Pasolini dalla gab-
bin mortale di ogni lettura ¢he ne considen
gratuitamente ovvio e garantito a prion il
valore poetico. Si deve a questo la singolare
teatralith, appunto psicod rammatica, del suo
libro, pensato ¢ scritto “in presenza” e nel-
I'atto di leggere. Una tale inusitata interas-
sione dinamica fra quell'autore € quel lettore
evoca anche la teatralith immanente in tutta
I'attivita di Pasolini personiagglo, poeta, in-
tollettuale pubblico. Fra due poeti, contra-
rinmente n quanto si potrebbe credere, non
pub esserci un rapporto formalmente pro-
fessionale, ma solo una primordinle “lotta
per il reonoscimento”, senzn remore ne res
ticenze. Una volta Pasolini ha detto che il
pegglore peccato di uno scrittore ¢ la reti-
cenza (forse alludeva a Calvino). Questo vale
anche per un critico Criticando, smontando,
rimontando 'opera poetica di Pasolini, Ma-
nacordn ha imparato anche da lui e lo tratta
col suo stesso metodo: un metodo al diqua e
al di 12 dei metodi, cioé morale, psicologico,
]}tlll.llf_'U, pstetico f};:m cho ¢ proprio il *Pa-
lazza™ delle istituzioni a celebrare Pasolini
| ea neutralizzarne lo scandalo e la dispera-
zione, gli antipasolinisti viscerali aumente-
ranno, magari tacendo, Quando poesia e let-
teratura entrano in politica, la scavalcano e
la mettono sotto accusa rifiutandone la lo-
gica e il lingunggio, non €1 81 puo certo aspet-
tare né yera comprensione né buona ncco-
ghenza

Per quanto mi riguarda, non sento nessun
bisogno né di adottare le idee di Pasolini, né
di liberarmene. Continuerd semplicemente
a leggerlo come uno scrittore “disperata-
mente italinno” ogni volta che ne sento il bi-
S0[EN0,

" Alfonso Berardinelli (Roma, 1943),
i saggista e critico letterario, Ha insegnato

Letteratura contemporanea all Universita
P u] di Venezia. Ha fondato e diretto con
Piergiorgio Bellocchio la rivista *Diario®

(1985-1993, in voelume Quodlibet, 2010)
(L HALSIE B HARRLLY Il suo ultimo libro & *Giornalismo .
-—'—-_" 55 culturale. Un'introduzione al millennio

breve® (Il Saggiatore, 2021).
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