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di ROBERTA ASCARELLI

tefan Zweig era un ‘beniamino de-
glidei’ pertempi inquieti: ricco, fa-
mosissimo, con una visione del
meondo rassicurante e un tedesco
ancora ‘classico’ ma modulato sui
timbri del smodernonervosismos.
Fino alla svolta del 1933 poteva
vantare una lunga seriedi succes-
si, La sua @ la storia ebraica di commer-
cianti che diventano intellettuali, si av-
venturano senza timore tra le pieghe del-
lastoria e della mente e cercano diappro-
priarsidiunatradizione che diventera lo-
ro solo in parte. Zweig, il decadente, alle-
stisce a suo gusto una quadreria di perso-
naggi illustri dell'Occidente che tanto
ama. Sono re e santi, poeti, medici e ma-
ghi, esploratori o astuti politici che bec-
cheggiano impotenti- come delresto tutte
le sue figure - tra passione e destino.
All'apice del successo decise di lasciare
Vienna, troppo moderna e trafficata, per riti-
rarsi tra begli oggetti in un castelletto della
provinciale e cattolicissima Salisburgo. Poi,
con l'avvento del Nazismo, la ‘distanza’ di-
venne necessitd e, lentamente, approdo. Ab-
bandond FAustria prima dell'Anschluss, va-
gotralnghilterrae America conqualchebre-
ve ritorno e, quando la nave Uruguay attrac-
c0 a Rio de Janeiro, nell'agosto del 1941,
Zweig pensd di avere spezzato definitiva-
mente i legami con un Occidente che stava
cambiando troppo in fretta. «Considero per-
duto ogni mio bene — scrive a Hanna e Man-
fred Altmann - (...) nessuno ha idea di quali
enormi cambiamenti economici produrra
questo conflitto, anche I'America sard un
paese diverso dopo la guerras.

Lascelta dell'inglese
Pochi mesi dopo, nella introduzione di una
delle piti belle memorie del primo Novecen-
to, imondodiieri, giungeva asostenere dinon
avere piltuna patria: «Non possiedopitl, dun-
que, un posto nel mondoe ovunquemisento
uno straniero ¢ tutt’al pit un ospites.
InBrasilemiseinattoI'erosione sistemati-
ca del suo vecchio mondo corteggiando con
consapevolezza oscillante il nulla. Si sottras-
seagli onori, evitd di incontrare i conoscenti
eisuoi molti e appassionati lettori, si rifugio
inuna improbabile localita di villeggiatura a
settanta chilometri daRio de Janeiro: «Qui vi-
viamo dimenticati e dimenticando il tempo
eilmondo (manonvoi)», scrissealla famiglia
da Persepolis. In un percorso di esilio perso-
nalissimo abbandond i valori umanistici di
unavita, insensibile al romanticismo nostal-
gico ma anche privo della liberta che Edward
Said avrebbe attribuito all'esule, quando
giunto in una nuova terra tende a sfuggire al
passato, alla sua storia, a $é stesso.

Dall'arrivo a New York, nel '39, fino al suicidio a Persepoli
le lettere di Stefan Zweig con la moglie Lotte Altmann:
La vita stessa é gia tanto in questi giorni, da Castelvecchi

MASSIMO CACCIARI, «PARADISO E NAUFRAGIO», DA EINAUDI

iccole notazioni,
dal tramonto alla time

Stefan Zweig con sua moglie Lotte Altmann, 1940 ca.
(Foto Three Lions/Getly Images)

Lelettere dall’esilio di Stefan Zweig edella
seconda moglie Lotte Altmann, raccolte con
una lunga ricerca da Darién J. Davis e Oliver
Marshall, Lavita stessa @ gid tanto inquesti
giorni Ultime lettere dall’America (traduzione
di Massimo Ferraris dalla seconda edizione
americana del 2017, Castelvecchi, pp. 288, €
17,50) offrono una eccezionale testimonian-
za su questi anni, dallarrivo di Zweig a New
York, nel 1939, fino ai mesi trascorsi a Perse-
poli dove morira suicida nel 1942,

Apparse in Italia a ridosso dell’anniversa-
rio della scomparsa dell'autere austriaco,
queste ‘ultime lettere’ illuminano anni di vi-
ta segregata diun intellettuale sfuggente no-
nostante la proverbiale generosita di aiuti,
contatti e testimonianze - quel «mistero
Zweig» alquale Dominique Bona hadedicato
la sua empatica biografia.

Scritte in inglese per sfuggire ai controlli
della censura, ma probabilmente anche per
segnare la lontananza dalla patria ‘tedesca’,
integrano di notizie e sentimenti lo scarno
epistolario di quei mesi in cui signoreggia vo-
litiva e non sempre affidabile la prima mo-
glie Friderike. Contengono comunicazioni
‘private’, gentili, spesso formali, a tratti la-
mentosi, destinate soprattutto alla famiglia
diLotte Altmann e hannoil pregio direstitui-
Te «una visione intima di Stefan Zweig e un
ritratto vivace della moglier, lagiovanesegre-
tariaborghese ed ebreache, nellericostruzio-
ni, appare come ombra fedele del poetaeche
acquista invece in queste lettere i conterni di
una persenalita e di un progetto.

Vizi brasiliani

Composte spesso a quattro mani, racconta-
no con garbato riserbo storie minute di cuci-
toecucina, di entusiasmo perlabellezza del-
laterra e per la semplicita del nuovo stile di
vita; accennano alla situazione politica,
parlano del timore di invecchiare, di libri,
di cura, di fuga da quella che Romain Rol-
land aveva chiamato «religione dell’amici-
ziaz, e che aveva caratterizzato le sue rela-
zioni fino all'ultimo approdo; segnalano
inoltreirepentinisbalzi d'umoredilui, I'a-
sma di lei, le consolazioni e il senso di vuo-
toin quel luogo in cui si erano rifugiati per
sottrarsial mondo: «Nonmisonomai trova-
toinunoscenariobello come quiin Brasile,
elagente édavverogentile; I'annoscorsoci
hannoviziato e quest’anne, datoche abbia-
mo dettoatutt che vorremmo lavorare, cila-
sciano totalmente in paces.

Su tutto domina I'interrogativo sul suici-
dio con cui si conclude la esistenza degli
Zweig. Lo sottolineano i curatori nella lunga
introduzione, le recensionialle molte edizio-
ni del testo, le due lettere di amici ‘brasiliani,
ErnstFedereFerdinand Burgerche, inappen-
dice al volume, cercano di spiegare agli Alt-
mann i motivi di quel gesto disperato e in-
comprensibile. Lo i inevitabil te
anche il lettore, attirato nella quotidianita
un po’ opaca delle pagine dai segni che an-
nunciano la fine in una mise en ebyme che in-
crocia questo epistolario di piccole cose con
una storia tragica e coinvolgente dove si de-
scriveil tramonto delmondodi ieri e le strate-
gie di fuga di uno dei suoi protagonisti.

[.uomo senza qualita, ovvero colui
che vuole dare forma al flusso dei casi

di GIAMPIERO MORETTI

onlasnaconsolidatatec
nica ermeneutica, che
coincideconunbenpre-
ciso passo di scrittura,
Massimo CacciariinPa-
radiso e naufragio (Ei-
naudi, pp. 128,€13,00)
si inserisce tagliente
trale pagine dell'Uomosenza qua-
litd di Robert Musil, con la con-
sapevolezza di doversi impe-
gnare in una interpretazione
che nen pud né deve poggiare
sulla ricostruzione del conte-
sto e tanto meno sui pregressi
del testo interpretato, ma deve
piuttosto dedicarsialla«insepa-
rabilitd degliassolutamentedi-
stinti, I'affinith che compone
cid che appare incommensura-
bile, privodiqualsiasimetroco-

angelobernacchia@litedizioni.it

munes. La vita, insomma, co-
me simbolo che perd si sa non
essere narrabile.

Qualunque testo che somi-
gli a un romanzo, dalla fine
dell’Ottocento in poi, e parti-
colarmenteinareamitteleuro-
pea, procede nella consapevo-
lezza di una impossibilita di
raccontare ci¢ che desidere-
rebbe. Premessa che vale in
particolare per I'opera di Mu-
sil anche perché, il nucleo
dell'inenarrabilita troneggia
nel tempo come un problema
filosofico. Cacciari connette
Ulrich, il protagonista - né at-
tore né agito bensi visitatore
attentoe interrogante degliac-
cadimenti-alTorless cuiloac-
comuna «¢quell'impossibile
che & il dar-forma alla decisio-
ne» ovvero, I'amara consape-

volezza che I'lo (vivente e po-
tenzialmente narrante) non
riesce a giustificare né con I'a-
zione né con il pensiere il nu-
cleo di quel che potrebbe di-
ventare, prima di ogni altro
Pprogetto, esperienza vissuta.
Lopotrebbe seil liberoarbitrio,
e 1a responsabilita che ne discen-
de, esistessero; maUlrich, special-
mentenel primovolumedell'ope-
13, approda al massimo all’elenco
statistico del probabile, all'enu-
merazione di quel che accade e
che, proprio pertaleimpossibilita
di giustificazione ulteriore, resta
inenarrabile e, anzi, ancora pri-
ma, pressoché non vissuto. An-
chesesnullaesistesempre, etutta-
viaperlo pitisi» Ulrich non rinun-
cia aun qualche flirt con il senso,
con il significato, al di1a di un’ap-
parenza-sostanzachesimostraco-

bile.Musilintendere-  I'immagine della pietra non tie-

I
starefedele e concedere spazio ol
treognidubbioal Versuch, tentati-
vo, saggio, parente abbastanza
stretto di Versuchung, tentazio-
ne. Nel romanzo, forma e deci-
sione sono due facce diun’unica
medaglia e, nella interpretazio-
ne di Cacciari, «I'uomo senza
qualitd & precisamente coluiche
ricerca insieme forma e decisio-
nie, che vuole conferire formaal
flusso dei casi e decidersi a un
tempodivolernespezzareilcon-
tinuum esprimendo la propria
irriducibile interioritas.

Se quella individuata da Cac-
ciari & la cifra di Ulrich (ovvia-
mente non definitiva, dato il
personaggio e data la posizione
teorica di Musil), a partire da
quella traccia diventa possibile
avvicinare le figure che si alter-
nano nel romanzo. A proposito
del criminale Moosbrugger,
emerge l'interrogativo se sia
«giustor» giudicarlo colpevole,
proprio in tomaggior a quello
che Cacciari individua come il
convitato di pietra di tutto il ro-
manzo, Nietzsche. Perla verita,

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

ne, perché la «consistenzas
dellessereperNietzsche coinci-
de con I'affermazione del dive-
nire e del carattere dionisiaco
della trasformazione, vale a di-
e conl'esaltazione di quel flui-
re che tutto trascina consée la
cuiapparente insensatezzail su-
perooltreupmo dovrebbe sapere
affrontare: un gorgo, essere af-
ferrati dal quale non sarebbe
debolezza ma forza estrema,
Esaltati, esasperati, e in alcu-
ni tratti anche esasperanti, so-
noinfattiipersonaggi: Clarissa,
lapitisinceramente nietzschea-
na, colei che sarebbe pronta al
esacrificior di sé, se solo potes-
se; Arheim, il calcolatore dell’a-
nima, colui che (adifferenzadel
Conte Leinsdorf e della sua vo-
lonta di conservazione ad ogni
costo) alla ragionevolezza spiri-
tualizzata affida il compito di
un’educazione  progettuale
dell’anima come forza vitale;
Meingast, che a quella medesi-
maforza prorompentecontrap-
ponesenz’altrolo spiritoinmo-
doche nonpossa giammairisol-

versi in composizione simboli-
ca (il simbolo non lo si pud rac-
contare e dunque neppure vive-
re) risolvendosi invece in una
esclusione per giunta irata. E
poi Gerda, Sepp, Bonadea e Dio-
tima, tutti ricompresiinunoriz-
zonte che non & né temporale
nétantomeno spaziale, bensidi
progressiva quanto prevista in-
significanza.

Secondo Cacciari, <la para-
dossalith dell'impresa musilia-
naconsiste...nel guadagnarela
purezza del linguaggio mistico
attraverso I'avventura saggisti-
cay; «paradossor, come si sa, &
parolacheaCacciari piace forse
pitidi«crisi»,anchese essesitoc-
cano significativamente e per
un lungo tratto. Paradosso e cri-
si, entrambi esit aporistici del
romanzo di Musil si danno con-
vegno nella Mitteleuropa or-
mai orfana della Romantik, del
sogno della narrazione dell'esi-
stenza come esposizione di un
senso, certouno traitanti possi-
bili, almeno come direzione,
senza che questo significhi im-
mediatamente una méta.



