A trent’anni

dalla morte

del grande poeta,

la filologa classica
Filomena Giannotti
raccoglie e commenta
i documenti

del suo rapporto

con I'eroe virgiliano,
trasfigurato

in testimone dei mali
e delle attese del 900

arlo Coccioli - uno scrittore di
‘ cui presto si tornera a discutere
molto - sosteneva di aver con-
seguito I'illuminazione mistica durante
lavisita a un chiassoso parco di diverti-
mentistatunitense. Giorgio Caproni, per
parte sua, raccontava di aver incontra-
to il profugo Enea un giorno d'estate del
1948, mentre passava per piazza Ban-
diera, uno dei luoghi di Genova piir mar-
toriatidai bombardamenti della Secon-
da guerra mondiale. Li si trova un «mo-
numentinos - come lo definisce il poe-
ta —non particolarmente pregevole, e-
seguito nel 1726 dalle scultore France-
sco Baratta, che fu apprezzato collabo-
ratore di Gian Lorenzo Bernini. Nel ca-
so della statua genovese, purtroppo, la
concitazione barocca si risolve inun af-
fastellarsi di corpidall'effetto quasi grot-
tesco: Enea & i che sembra barcollare, il
padre Anchise gli si aggrappa come pud,
storcendo il collo in una torsione inna-
turale, e il figlioletto Anchise si aggiun-
ge spaurito a quella confusione di spin-
te e controspinte, in un intreccio di ge-
sti contraddittori il cui risultato riman-
da - piti che all'atto di chi richiede op-
pure offre protezione — al momento fa-
tale nelqualeamheﬂpm COraggioso tra
gli uomini non sa pit1 che cosa fare e si
smarrisce, perde la testa, non importa
se sormontata da un elmo.
Non &questionedirealismo, perchél'o-
peradi Baratta rivela in modoaddirittura
smaccatoil suo carattere di artificio. Ep-
pure, a dispetto di tutto, & la realta di E-
nea che si rivela a Caproni in quell'i-
stante, tanto da indurlo a parlare — ap-
punto —di incontro non con un perso-
naggio letterario, ma con una persona
che all'improvviso si manifesta in tutta
la sua complessita. Di quell'episodio il
poeta lascia testimonianza in versi che
sono tra i pilt rappresentativi della sua
prima stagione creativa e forse tra i pitn
belli del nostro Novecento: «Eneache in
spalla / un passato che crolla tenta in-
vano / di porre in salvo, e al rullo d'un
tamburo / ch'® uno schianto di mura,
perlamano / ha ancora cosi gracile un
futuro / danon reggersirittos. Conglian-
nila musica si fara pili sincopata, finoa
raggiungere la mirabile rarefazione del
France Cacciatore, del Conte di Ke-
venhitllere dellaraccolta postumaResa-
missa, mal'unicita di Caproni & gia nel-
la drammatica compostezza di questi
endecasillabi che fingeno di sottomet-
tersi alla forma chiusa (le rime, le asso-
nanze, il nspetlu della metrica) e invece
Ia stravolge dall'interno. Etradizione nel
senso pittautentico del termine, dlqu:.\l—
cosa che siriceve e si trasmette, proprio
come faEnea, chesoccorre il padre men-
tre impedisce che il figlio si perda nel
mondo. Ed & contemporaneita nel sen-
so pitbruciante, perché in quel fuggiti-
vo di marmo Caproni riconosce tutti gli
spaesati del secolo breve, tutti gli spae-
samenti che l'essere umano si trova a
patire nel confronto con la modernita.
Il poemetto al quale ci stiamo riferendo
si intitola It passaggio d'Enea, come la
raccoltadel 1956 poi destinata a fare da
architrave al cosiddetto «Terzo libros
che portala data del 1968. Non si tratta,
perd, dell'unica occasione in cuiCapro-
nisisofferma sul suo rapporto conEnea
e, nellafattispecie, con]'Enea genovese.
Anticipata inun mannellodi prose e suc-
cessivamente ribadita in appunti e in-
terviste, I'esperienza da cuinasce I pas-
saggio d'Enea @ uno dei nuclei pilt im-
portantie meglioriconoscibili nell'ope-
ra di Caproni, oltre che un caso ecce-
zionale e nello stesso tempo sintomati-
co per la vicenda - tutt'altro che lineare
e pmpriﬂ per questo paco percepita—
della ricezione dei classici nella lettera-
turaitaliana delsecoloscorso. Ce n'g ab-
bastanza, insomma, nonsolamente per
unaricognizione critica come quellaef-
fettuata in maniera ineccepibileda Fran-
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| Enea, profugo come tutti
nell’incontro con Caproni

Giorgio Caproni{1912-1990)

bardamenti». Non meno rilevanti della
contingenzastoricasonoe, nella metico-
losa ricostruzione di Giannotti, gli ele-
menti della vita privata di Caproni, co-
melamorte del padre, avvenuta nel 1956
(lo stesso anno in cui vain stampail Pa-
matssaggio), e prima ancora, nel 1936,
quella di Olga Franzoni, la fidanzata la
cui ombra si proietta nel poemetto at-
traversoil richiamo a Euridice. Lalunga
nota in cui Giannotti passa in rassegna
le diverse spiegazioni di questa appa-
rente incongruenza (Euridice, com’¢ no-
to, & la sposa di Orfeo, mentre Caproni,
purinsistendo sullavedovanza di Enea,
non cita mai sua moglie Creusa} baste-
rebbe a rendere conto della profondita
diinterpretazione edella completezza di
ricerche che staall'origine di ! mio Enea.
Ma & nella registrazione delle variazioni
anche minime delle prose — distribuite
tra il 1948 e il 1979 - in cui Caproni rife-
risce dell'incontre di piazza Bandiera
che I'analisi di Giannotti si dimostra
straordinariamente utile,

Da una stesura all'altra la statua di Ba-
ratta cessa di essere I'argomento della
riflessione, che si sviluppa nella dire-
zione di un'interiorita sempre pii1 con-

sapevole. Scrive tral'altro Caproni: «E-
neasenza piil patria, Enea senza madre,

co Contorbia in un saggio del 1997, Ca-
proniin piazza Bandiera, ma anche per
allestire un libro che documenti questa
estrema e tuttavia non definitiva pere-
grinazione dell'eroe virgiliano. Equesto
ilsignificatodi #mio Enea, il volume che
Garzanti pubblicain occasionedel tren-
tennale della morte di Caproni (pagine
256, euro 20,00). Ad allestirlo & la filolo-
gaclassica Filorena Giannotti, allaqua-
le si deve tra I'altro 'accuratissimo ap-
parato di note che accompagna la tra-
duzione dell' Eneide realizzata nel 2012
da Alessandro Fo per Einaudi. Poeta a

sua volta, oltre che latinista autorevole,
lo stesso Fo firma la prefazione a If mio
Eneq, cheinsede di postfazione presenta
un contribute dell’antropologo del
mondo antico Maurizio Bettini.

Natoa Livorno il 7 gennaio 1912 e mor-
toaRoma il 22 gennaio 1990, a Genova
Caproni era cresciuto e si era formatoe,
tanto da continuare a sentirsi cittadino
diquella capitale «verticale» invocatain
una delle sue poesie pili note, Litania
del 1959, dove la trama del Passaggio &
sintetizzatain due versi o, meglio, indue
parole: «Genovadilamenti. / Erieq. Bom-

senzamoglie, senza padre, maiEneafu
tanto solo quanto nel momento di que-
sta statua. Ese nessun poeta (nemime-
no il suo poeta Virgilio) se 0'é accorto,
& qui che converge tutto il fuoco della
SUA VeI, gmndezzu d'uomo, simbolo vi-
voeancora incompreso di tuttal'uma-

nitéw. Parole che, rilette oggi, fanno sor-
gere il dubhyio che il passaggio del figlio
di Anchise non sisia ancora consiuma-
to. E che Ascanio e suo padre non ab-
biano mai smesso di viaggiare, di fug-
gire, di assomigliarci.
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Andrea Caterini:

in letteratura

la tela del eritico non € mai bianca

MASSING ONOFRI
g ndrea Caterini & un giovane saggista dalla prosa

limpida ed elegante, chesi & da subito ispirato a

una tradizione novecentesca di critici-scrittort
per i qualila critica (letteraria o d'arte che sia) vale sem-
pre e soprattutto come critica della vita, in funzione d'u-
na esperienza che &etica, prima ancorache estetica. Ep-
perd, nonostante il suo rapporto con quel consclidatis-
simo passato, & difficile non riconoscere la natura, di-
ciamo cosi, sperimentale di questo libro pubblicato ora
da Castelvecchi: Rifrarti e paesaggi. Il romanzo moderno
(pagine 280, euro 22,00). Caterini—il quale confessa che
avrebbe fattodicerto il critico d'arte, senonlo avesse con-
quistato laletteratura - muove da questa premessa: «Mi
piaceva l'idea del critico che per una
volta fingesse di non fare il suo me-
stieres, in modo da potergli prestare
«Ja stessa dignita di un artistas e cosl
concedergli «la possibilita didipinge-
re g prima ancora, avere la sua “te-
la"» Cateriniosserva che«latela diun
critico non & mai bianca», ma«gunre-
tcolato costruito con pazienzas a par-
tire dai tantilibri letti e interpretati da
séedaglialtr, nellaconvinzione-ap-
punto-che non visia veracriticache
non implichi anche la sua storia.
Coerentemente a tale disposizione (di metodo e di filo-
sofia), il libro & organizzato per sezioni pittoriche, in cui
viene raccolto un materiale gia quasi tutto edito (saggi,
introduzioni, articoli, interviste), ma per nulla fram-
mentario: “Ritratti a olio” (in cui campeggiano, tra gli al-
tri, quelli della Woolf e di Proust, della Némirovsky e di
Gombrowicz, di Malcolm Lowry e di Oreste Del Buono);
“Ritratli a matita’ (tra i molti, tutti classici novecente-
schi, cito Tozzi, Pirandello, Malaparte, Fitzgerald, Ro-
main Gary e Carlos Fuentes); “Quattro ritratti con tecni-
camista’ (dove incontriamo anche sodali come Paolo Del
Colle e Francesco Permunian); “Paesaggi” (sezione de-
dicata, mettiamola in questi termini, alle idee generali);
“Ritratti in forma di conversazione” (ricordo quelle con

Nel suo nuovo
saggio lo studioso
traccia una serie

di “ritratti”

che sono commento
ininterrotto in vista
d’una vita che sia,
innanzitutto,

una vita buona

due maestri come Franco Cordelli e Alfonso Berardinel-
1i); “Autoritratto” (che & poi unalunga intervista conces-
saa Gianluca Barbera).

Cisarebbero tanti modi per leggere questo libro: e mol-
te strade diverse per percorrerlo. Magari - che so?— pre-
diligendo 1 risultati: per scoprire - faccio un solo esem-
pio— che, parlando di Tozzi, Caterini non disconosce le
acquisizioni (e le ragioni ineludibili) di Debenedetti e
Baldacci, che avevano puntato tutto sul romanzo iper-
novecentesco Con gli occhi chiusi (1919), ma scommet-
tedi nuovo sul regressive (o presunto tale) Tre croci (1920),
ritornando cos! a alla posizione di Borgese, lo scoprito-
re di Tozzi, seppure in una prospettiva assai diversa da
chi, come Borgese, avrebbevoluto fare del senese il cam-
pione d'un nuove tempo d'edificare, d'architettura ot-
tocentesca. O cisi potrebbe far sug-
gestionare da una vocazione narra-
tiva — di critico narratore intendo —
gia perentoria in certi incipit. Senti-
te qua, sulla Woolf: «Bisogna imma-
ginare una donna che una mattina
della fine di marzo del 1941 (Iaria
fresca e una pioggia sottile che inu-
midisce l'erba)...».

Concluderei sottolineando un fatto:
Caterini sa bene cib che stafacendo
e perché. 8i potrebbe ricavare dalle
sue pagine una messe di citazioni sul
lavoro (e sulle convinzioni) di quello che Garboli chia-
mavalo scrittore-lettore e farne un‘antologia portatile. Ec-
co: «Per far felice un critico, occorre farlo ragionares. E
poi: «Ragionare, per un critico, significa entrare in un
mondo, anche avendo la sfrontatezza di stravolgerlo, o
di farsi stravolgere, da quel mondo che un libro & riusci-
toa esprimerex, Infine: «La critica & quanta di pit1 uma-
no eintimo possa fare un uomo per un altro uomos. Ec-
co: la critica come infinito intrattenimento con se stessi
in funzione delmondo, per meglio abitarlo, nonché com-
mento ininterrotto in vista d'una vita che sia i
tutto una vita buona. Non sono responsabi
quelle che, a noi critici, Caterini affida.
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Le interviste
di Marco
Manzoni

Al via il secondo
ciclo di “Volti
dell'etica e della
spiritualita del
nostro tempo”, un
progetto di Marco
Manzoni-Studio
Oikos composto da
filmati-intervista a
figure significative
del nostro tempo
accomunate da una
riflessione etico-
spirituale. Gon tali
conversazioni
Marco Manzoni
prosegue
I'interrogazione
sulle grandi
questioni stiche del
nostro tempo.
Domani la prima
serata al Frigoriferi
Milanesi: dalle ore
21 la proiezione
della conversazione
filmata inedita di
Marco Manzoni
Sitvia Vegetti Finzi:
fe relazioni affettive;
dopo quella con la
psicologa, che sara
presente alla serata,
nelle prossime
tappe Manzoni
dialoghera con
Moni Ovadia e con
Vito Mancuso.

Il Gorbaciov
di Vacca
e Fioceo...

Domani alle 18
presso Fondazione
Corrente (via Carlo
Porta 5, Milanc) si
terrala
presentazione del
volume La sfida df
Gorbaciov di
Giuseppe Vacca e
Glanluca Fiocco
(Salemo). Con gli
auteri interverranno
Alessandro Pollic
Salimbeni, Giovanni
Cervetti, Franco
Amatori e Matteo
Bolocan

.e la regina
Margherita
di Regolo

Laregina
Margherita di
Savola torna sotto |
riflettori grazie alla
biografia di Luciano
Regolo (Ares). Ogel
sara al centro di un
incontro a Roma,
alla Sala Stampa
Estera alle ore 17
(via dell'Umilta
83/c); interverranno
Maria Gabriella
Carnieri Moscatell,
Fenesia Calluso,
Emilio Albertario,
Antonello Folco
Biagini, Carla
Cucchiarelli &
Lorenza
Bonaccorsi.
Appuntamento
torinese nvece per
martedi 4 febbraio
(Piazzetta Reale, 1),
alle 16 presso la
comice di Palazzo
Chiablese; qui
Regolo sara
affiancato da
Pierangelo Gentile,
Andrea Merlotti,
Luisa Papaotti e
Maria Epifanl.

B Leggere, rileggere

Alpinismo,
dietro le quinte
le storie inedite
di Revojera

CESARE CAVALLERI

€] el 18801l
= i celebre
7 alpinista

inglese Albert E Mummery conla
la Burgener tentd invano la
prima ascensione del Dente del
Glgante Ai piedi di quella che oggi
si chiama placca Burgener lascio
un biglietto conlascritta
«absolutely inaccessible by fair
meansy, ovvero «assolutamente
inaccessibile con mezzi lecitis.
Quali sono i “fair means"? Sono
corda, piccozza, ramponi e
nient'altro. Niente mezzi artificiali,
come chiodi, moschettoni, staffe
e, ancor meno, imbragature,
discensori, spit, friends, nut e altre
diavolerie tecnologiche oggi di uso
corrente, Tutto questo & spiegato
da Lorenzo Revojera nel suo
nuovo libro Alpinismo dierro le
quinte, edito dal Club Alpine
Ttaliano (pagine 148, con inserto
fotografice di 16 pagine, euro 17).
Revojera, ingegnere che per
trent’anni ha diretto iniziative
internazionali per la formazione
culturale dei giovani, ha scelto di
presentare in guesto libro otto
significativi alpinisti fedeli ai fair
means di Mummery. 1l piz
significativo degli otto &
addirittura Achille Ratti che nel
1922, a 65 anni, & diventato Pio XI.
11 “Papa alpinista” non &
un'etichetta giornalistica; Revojera
ricorda tre ascensioni importanti
del futuro Papa: nel 1889, sul
versante Est del Monte Rosa; nello
stesso anno, sulla verta del
Cervino, e I'anno successivo sul
Monte Bianco. Pare anche che
all'inizio del 1899, quande il Duca
degli Abruzzi stava preparando la
spedizione nei mari artici, anche
don Ratti avesse radunato la
documentazione per parteciparvi.
formazione alpinistica del
Tontefice lo segno
profondamente, come si rivela in
una lettera del 1923 al vescovo di
Anmecy: «Mentre, col duro
affaticarsi e sforzarsi per
ascendere dove F'aria € piu sottile
e pil pura, si rinnovane e si
rinvigoriscono le forze, avviene
pure che e coll'affrontare difficolta
o ogm specie si d1venga piu forti
pet daveri anche pii1 ardui della
vita, e col contemplare la
immensita e bellezza degli
spettacoli, che dalle sublimi vette
delle Alpi cisiapronosottolo
sguardo, 'anima si elevi
facilmente a Dio, autore e signore
della natura. Per evidenti motivi
ho privilegiato il profilo di Pio XI
alpinista, ma anche tutti gli altri
ritratti sono interessanti. Fra laltro
emerge il superamento delle
‘barriere sociali che avveniva nella
collaborazione fra aristocratici e
guide alpinistiche, solitamente
rudi montanari con scarsa
istruzione. La collaborazione fra
guida e cliente, infatti, messaa
tema nel profilo di Antonio Baroni,
Dal diario 1908-1910 di Remano
Balabio s'intuisce il legame tra
alpinismo e mentalita
universitaria (Revojera ha militato
anche nel SUCAL che organizza
attivita per i Soci universitari del
CAl); la tragedia avvenuta nel 1934
sul Cervino, all'epoca fu silenziata
perché il regime fascista imponeva
di parlare sole di vittorie, ma nel
Cal ci fu chi volle vederci chiare. 11
Tibro di Revojera&unlibrodi
storia, non distoria romanzata. E
un rendere giustizia a personaggi
che "dietro le quinte” hanmo fatto
la storia dell'alpinismo, e
Talpinismo ha una sua parte nella
storia della civilta e del costume.




