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ESSERE E FARE GLI ARTISTI
NELL'ERA DEL DISINCANTO

Sistema arte. Il crollo dei dogmi con il postmoderno, I'ambiguo uso della citazione, la tentazione di dire
che “tutto va bene”, I'artista che ha abbandonato il suo ruolo di intellettuale. Ugo Nespolo riflette sul tema

di Ugo Nespolo

onviene subito ricorda-
re, ancheanoistessi, di
comelaculturadegliul-
timi decenni abbia vis-
suto il conflitto tra
un'idea esausta di mo-
derniti e il presunto sovvertimento
della teorizzazione postmoderna. La
modernitahamimatoil processodella
storiacheédi i ipazione.
Nel pensiero di alcuni studiosi come
Vattimo oCompagnonkamodernita fi-
nisce nel momento in cui nasce I'im-
possibilita di concepirela storia come
unprocessounitario, unatendenzate-
leologica. Viene meno quindi anche
I'idea di progresso e quella disupera-
mentocontinuo,scompareilconcetto
dinuove,conseguenzadirettadel pen-
sierostoricistae valore fondamentale
diun'epocachealungohainessatro-
vato la sualegittimita. Sparisce anche
quella sorta di linea forte basata sul-
Tdeadisviluppo versounfineunitario.
L'arte,centralealla coscienzamoderna,
siéretta suteorie che ne prevedevano
losviluppoattraverso una sortadi pe-
renneautocritica— ad esempioin Cle-
ment Greenberg - fatta didepurazioni
e purificazioni successive, L'idea po-
stmoderna si & proprio fondata sullo
sgretolamento di questi concetti, una
sortadiritornoaNietzschenel consta-
tarechelastoriaéapertasulvuotoeche
dungquel'arte ogginon pudessere che
latestimonianzadiquestovuoto. Salta
all'occhiocome questa tendenzariveli
grandirischi. Se 'arte non sapiti dove
andare, seilnuovononpuo piti essere
un valore guida e tutto puo essere un
valore, siarriva cosi prestoal “tuttova
bene”, all'everything goes, l'autentico
OrMENto contemporaneo.
Siévissutae sivive, sia pure con
ansia crescente, da parte degli artisti
I'idea diun'arte espansa figlia del con-
cettobenjaminianodiperditadell’aura
comeliberogiocodi compenetrazione
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dell'operadiar
essere, inprimissimoluogo, lacapaci-
tadell'operadi metterein discussione
il propriostatutos.
L'ironia come categoriaesteticae

diarteevita fateesperien- ro-
ze, senza alcun limite. I1 dngmausmo pria del genio dell'artista che conuno
storicisticosiécome capovoltoin pos- ironicocarical'operadiunse-

sibilismosenzaregole capa:edispez—
zareiconfinianchetraigenerifonden-

gnodi perenne insoddisfazione.
Sednvverunsulbavzl impossibile

tempo , sia pure con qualche
trepidazione, dovuto constatare che
I'arte si & velocemente trasformata in
oggettiattiaprodur i in, beni

zione - nel labirinto della trafila delle
certificazioni,'indescrivibile territorio
fatto di osserv: anze, obblighi e silenzi
critici. Per schiavodellaripetizio-

rifugio, asset class, aggregati, fino al
punto,nel casodiprocedere agliacqui-
sti,diconvincerciaevitareletture dide-
corativieinutiliapparaticriticidirigen-
doci piuttostoversoutili Gatekeeperso
erker Masters, ragmnzmdo come la

doparola, i SUONO.

Un'apparente estremaliberta si
epoiavutacol ricorsoal giocodellaci-
tazione. Viviamoancoraoggiunrelati-
vismo senza punti di riferimento, un
orizzonte infinitamente espanso, un
future ita, diveni-
recheimplichi continue trasformazio-
ni, falsificazioni nel senso popperiano.
Aquestopuntosel'operad’arte valein
quantotaleenonperlasuacollocazio-
ne nella storia risulta molto difficile
poter darvaloread opere tanto discon-
tinue, molto piu facile identificare il
valore con il prezzo e ricorrere al “cid
checostavale”,

£ Antoine Compagnonadintro-
durreil concetto d'ironia comecriterio
per dare sensoall’ideachesolola ge-
nialita dell’artista sara in grado con
uno sguardo ironico di destituire
l'operadiqueivaloriassoluti in cui si
sarebbe oggettivatolospirito creativo
infinito e quasidivino. Anche Vattimo
applica il concetto d’ironia all'opera
d'arte postmoderna «unodeicriteri di

angelobernacchia@litedizioni.it

darval ntinueel'iro-
nia “salvezza debole” non ha potuto
trasformarsi in un apprezzabile stru-
mento in quella direzione, PArtworld

haconfiammeggi eSS0

yBoonedet-
:auTheQuesnofmeArtScenenquan—
do con pudore parlava delle proprie
p:lplcsslta atramutare Tarte in puro
lehosupe-

inattole pragmatiche strategie capaci
di fissare il valore anche intellettuale
delle opere nel prezzo, anzi proprio il
prezzoéilvalore dell'operastessa. Nel

PER SAPERNE DI PIU

Ititoli di cui si parla

Jean Baudrillard, Il compilotto
dell'arte, SE 2013

Jean Clair, L'inverno della cultura,
Skira2011

Mario Perniola, L'arte espansa,

rate». Andy Warhol, da par suo, mor-
morava: “The good business is the best
art” e Thomas Hoving del Met di New
York ci allietava facendo sapere che
«l'arteésexy, arteé soldi-sexy, arram-
picata sociale fantastica»,

Mutazioni oggettive cariche di
conseguenzenon trascurabili (neparla
ancheChristianCaliandroinunsuore-
cemellbm (‘omro Tartefighetta)lapri-
mad dellafigu-
ra dell'artista come 1ntellettuale edi
moltidicoloroche, avariotitolo, traffi-
cano con glistrumentidellacreativita.
Abolitaogniattitudine critica, irrequie-
tezzair gustorealedelnon

Einaudi 2015

Donald Thompson, Lo squalo da
12 milioni di dollari, Mondadori
Christian Caliandro, Contro l'arte
fighetta, Castelvecchi 2023

allineamento, gioia dell’eclettismo,
T'artistasiperdeimbambolatoinunva-
gouniversodidubbia potenzaespres-
sivaenons’accorge d'essereimmerso
—purchétenutoinqualche considera-

nedifferentelegataad un presuntoim-
modificabilestile fatto perlariconosci-
bilitacommerciale, il magicoregnoin
cuile opere d’arte hanno valore come
oggetti di marca, brand esclusivi. Sia-
mo, come vuole Jean Baudrillard nel
suoLecomplot del’art, all'illusionedegli
artistichequandopensanodifarearte
producono in realta solo feticci disin-
cantatiglistessiche Roger Caillois chia-
ma*“ornamentiiperbolici”. Nottescura
fattadiradibaglioriluminosi, 'univer-
socriticoépopolato perlo pitidimana-
gerasostituire glistudiosi, mai comeli
vorrebbe Sabino Cassese “Dotti, Saggi,
Maitrea penser, Public Intellectual”.
Solo un ricordo letterario I'im-
maginedell'intellettuale come figura
solitaria, individuo criticoversolaso-
cietaeisuoiritibanali, ribelle per cul-
tura, nemico giurato degli obblighi
imposti, un personaggio che possa
aver dafare conloStephen Dedalus di
James Joyce.
]nbn]m delletterario taediumuvi-
0, Spleen romantico, per-
i iale, leinsicurez-
zedellartistapensantegeneranoma-
linconia perun‘arte che, asentirel'ami-
co Baudrillard, «tenta di abolire sé
stessaman mano chesiesercita».
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Liniziativa

utto & arte? Tutti

di Camille Langone
sono artisti> Nel
tempoincuisiére-

alizzata la distopia

democratica annunciatadaJo-
seph Beuys alla fine deglianni
60 («Ogni uomo & un artista;
tuttocid che fate &arte»), dun-
que nel tempo in cui tutti di-
pingonooillustrano o plasma-
no oinstallano o fotografano o
registrano video, o almeno
hannoun cugino che dipinge o
illustra o plasma o installa o fo-
tografa o registra video, c’era
bisogno di un premio ipersin-
tetico e iperselettivo.
—Continua a pagina XII
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BREVIARIO
#GUERRA

di Gianfranco Ravasi

» Peril povero aquesto mondoci
sonodue principalimodi di crepare: o
perlassoluta indifferenza degli altvi
intempodi paceo per laloro passione
omicida quando viene laguerra.

Brutalee devastante, com’era
statalasua vitascandalosamente
provocatoria, Louis-Ferdinand
Céline nella sua operapitinota,
Viaggioal termine della notte (1932),
afferma unaveritadi cui siamo
tutti testimoni. Al centro c'&il
poveroil cui grido sale - secondola
Bibbia - finoa Dio, ma purtroppo
spessononarrivaall'orecchio
dell'vomo. Lo scrittore francese fa
balenareidue estremi dellastoria,
guerrae pace. Il primo é davantiai
nostri occhiattraverso gli schermi
televisivi, perché leterre divari
Paesi sono striate di sangue. Equel
sangue & di tanti soldati semplici
<che hanno dovutolasciareleloro
famiglie per penetrare nellabufera
delle esplosioni eallungarel'elenco
dellevittime, il piidelle volte
ridottea numeri.

Abbiamosoprausato
Taggettivo «brutale»: essoé
confermatodal vetbousatoda
Céline, «crepare», perchéquelle
‘morti conle carni squarciate sono
miserabili, privediognidignita,
umilianti perogni persona. Per
questo, &necessarioai governanti
accecati dalleloro manie di
prepotenzadire e operarelapace
perchéessa, comeaffermala
tradizionegiudaica, é «llievito
della pastadel mondo». Loscrittore
introduce, perd, anche il secondo
estremo, che & proprio quello della
pace. Anche qui, quando noici
siamo finalmente accomodatialle
nostremense, il poverocorreil
rischiodi «crepare» perchéscatta
Tlindifferenza. Essaéquasi
un‘atmosferadiffusa soprattutto
neltempo del benessere. Per
fortuna, pero, il volontariato di
moltigeneraunsussultodicarita
neitanti indifferentie forse
costringe tuttiad accorgersi
dell'uomo dimenticatoai piedidella
piramide economica.
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Peril Diavoloilmondo

giraormaitroppoin

fretta, e troppo male,

tanto che persinoauno
velocecome luiriescedifficilestar
dietroallamiriadesciorinata dei
fatti quotidiani. Prendiamo ad
esempiole guerre, quellelaceranti
chevediamo ovunqueincorsoe
chelatecnologiapitiavanzataci
consente di seguire, minutoper
minuto,secondo per secondo, in
ognimossadelle parti incampo.
‘Unica incognita - nonsempliceda
decrittare— il capirese ci sitrovidi
frontea svariati fake, orditi daparte
dell'unaodell’altra partedei
contendenti. Impossibile o quasi
districarsi. Al pari del separareil
grano dal loglio, come spiega
Matteo(13.24-30) einsiemea luiil
Vangeloapocrifo di Tommaso:
entrambi ciraccontanolaparabola
delsemebuono, condannatoa
crescermale dalla presenza del
<«olium temulentumy, perniciosa
speciebotanica fortemente
infestante, che, secondo tradizione,
sarebbe statoil Diavoloaseminare
(Mephistodissente) lasciando poi
aimietitorila fatica disradicarlo.
Dietroaqueste limpide parole, si
legge chiaraunaanticipazione
dellafine del mondo, quando gli
angelimetterannoinsieme tutti,
‘buoni e cattivi, e poi butteranno
questiultimiinunafornace
rovente, tra «pianto e stridore di
dentin, tanto per dirla chiara. I
giusti, in talmodo, «splenderanno
comeil sole nel cielo».

—Continua apaginalll
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