Rassegna del 10/07/2023

08/07/2023 La Stampa - Tuttolibri
pag. 14

08/07/2023 La Stampa - Tuttolibri
pag. 15




56 I ‘/ LASTAMPA SABATO 8 LUGLIO 2023

tuttolibri

Arte

IL PAMPHLET DI CHRISTIAN CALIANDRO

Attenti, il “fighettismo” & strategia fatale

Pittori e scultori, pitt che scrittori e musicisti, promuovono i valori delle élite e delle classi privilegiate
Producono solo opere che siadeguano alla comunicazione pubblicitaria, “asset” d’'investimento alternativo

UGONESPOLO

onMarcoValloracon-
viene subito dire che
«quando uno riceve
un libro, per leggerlo
orecensirlo, talvoltasi coagula,
nelsottofondo, come un’imma-
gine acustica, percussiva che
non ci abbandona». Succede
un po’ anche ora con questo li-
bro di Christian Caliandro Con-
trol'artefighetta, turbolentonu-
cleo di testi, gia apparsi in for-
ma e ordine differente suArtri-
bune, Che faree minimaetmora-
lia. Lavoro come tappa acumi-
nata della collana Fuoriuscita
di Castelvecchi diretta da Ca-
liandro medesimo il quale in
proprioéstoricoe criticod’arte,
prolifico autore di saggi come
Larterotta, promotore difattie
eventi culturali nutriti di mo-
stre e di variegati progetti d’ar-
teeculturaespansa.

La tesi del libro & dettata in
fondodaquellochelautoreso-
stiene essere 'abbandono ne-
gli ultimi trenta - quarant’anni
dellaworkingclass afavore del-
laborghesiae delle classi privi-
legiate, non soloincampoeco-
nomicoepolitico masoprattut-
toin quello culturale, per far si
chel'interoimmaginariosiain-
teressatamente proiettatover-
so valori da definire come ap-
partenenti al mondo agiato o
meglio ancora fighetto. L'idea

Un atteggiamento
che per l'autore
non pud che essere
conservatore

(tutta daverificare) & che prin-
cipalmente I'universo delle ar-
ti figurative - piti della lettera-
turaedellamusica-abbia ade-
rito, anticipato e promosso l'a-
desione ai valori delle élite e
delle classi privilegiate. Sidice
delle presunte grandi rivolu-
zioni linguistiche degli anni
Sessanta e Settanta fino ad ab-
bracciare I'acida fase regressi-
vadegli anni Ottanta. Anni per-
fidi, patrimonio della globaliz-
zazione capace persino di far
precedere il valore economico
a scapito di quello culturale.
Artisti-imprenditori e artistar
produconosoloarte chesiade-
gua alla comunicazione pub-
blicitaria proprio come fanno i
vari Koons, Hirst, Cattelan e
tutti glialtricon opere chesivo-
gliono da subito accessibili e
sensazionali, sature di opache
transazionifinanziarie.
Caliandro sa bene che in ar-
te siamo al tempo del cio che
costa vale, arte che adora e vuo-
le gatekeepers e market ma-
kers, pagaopere informadias-
set d'investimento alternativo
aquelloborsistico e immobilia-
re o delle commodity roba co-
me maiali, gas naturale, zuc-
chero, piombo, bulk chemical.

angelobernacchia@litedizioni.it

«America» il waterd'oro 18 carati di Maurizio Cattelan rubato nel 2019 in Gran Bretagna durante una mostra a Blenheim Palace

Fosse cosi semplice pensare
cheapartire dai primianni No-
vanta ci si accontenti di ripro-
porre patetici revival degli sti-
lemi dell'arte concettuale, po-
veraepostminimalistametten-
doinmostra (e sul mercato) so-
lo i gusci artaudiani depurati
degli afflati utopicie di qualsia-
sicomplessita esterna, non sa-
remmo per niente sorpresi. Sa-
remo pronti a salvare simili
operazioni col gioco furbo del
«lecito» citazionismo eredita-
to dal sepolto postmoderno.
Arte furba e fighetta allora
(avrei preferito fichetta) alme-
no come omaggio ai giochitea-
trali settecenteschidi Carmelo
Alberti e del suo Fichetto finto
Mercurio o di Vittorio Trento
col suo dramma giocoso Le
astuzie di Fichetto fino ai motti

salaci dei servi Passarino e Fi-
chettoe gliironicicommential-
le prodezze di Don Giovanni.
Davvero l'arte contempora-
neasipresentaprivadimora-
le e pudore se - come scrive
Caliandro- silascia docilmen-
te forgiare dal sistema deiric-
chi in forma di status symbol
e auspica l'avvento di un’arte
in grado di confondersi con
la realtd quando cita Jonas
Mekas ben sapendo di non
trovarla in quella che Mario
Perniola gia definiva Insider
Art, ricca arte ufficiale alla

quale oppone opere progres-
siste, evolutive, illusoriamen-
te in grado di vivere un’altra
dimensione protette dalla vo-
racita dell'Artworld.

Sa bene Caliandro che la
presunta rivoluzione dell’Ar-
te Povera e le velleitarie di-
chiarazioni teoriche iniziali di
Celant (guerriglia!) erano ab
origine confezionate per il
mercato internazionale domi-
nio di istanze d'oltreoceano e
della tacita e servile osservan-
zaeuropea, lastessache anco-
raperdurae prospera.

Storico, critico d'arte contemporanea e curatore

Christian Caliandro insegnaall'Accademia di Belle Arti di Firenze.
Hadirettodue rubriche su«Exibart» e «inpratica> su «Artribunes.
Traititoli recenti: «Italia Evolution>> (Meltemi), «Storie dell'arte
contemporaneax (Mondadori), «L 'arte rottax (Castelvecchi)

Bello sapere che l'eclettico
BrianEno colsuo viaggio stra-
tosferico da John Cage a La
Monte Young, passando per
un centinaio di album ed eti-
chette, cidicaora conil suoul-
timo FOREVERANDERVER-
NOMORE d'aver scoperto
d’essere solo un artista-mer-
cante d’emozioni e sperare
nella possibilita che I'arte tor-
ni a cambiare la realta. Forse
lo stesso (tardivo) grido di
Scorsese che trova un insulto
il decorativismo del mondo
delcinemaattuale.

Lartista fighetto che sa di
essere inutile, incapace di in-
cidere sulla realta e travolto
dalla disperazione. La sua
opera e depotenziata in par-
tenza e appare vuoto anche
l'atteggiamento impotente e

ironico chelainforma. Per Ca-
liandro lartista fighetto non
puo che essere conservatore
sia in campo politico e sociale
comeinquelloformale, lonta-
no dall'inafferrabile fanta-
sma vaporoso che l'autore
chiama ancora il nuovo, miti-
ca scheggia del moderno dis-
solta da tanto nel brodo opa-
co dell'anything goes dei
meandripostistorici. Peresse-
re onestisideve dire che tutto
il mondo del contemporaneo
adora il pallido grugnito di
Andy: «The good business is
the best art». A chi ha pratica-
to il marginale universo delle
piccole avanguardie come
Fluxus, Patafisica, Cinema
Sperimentale rimane solo la
gioiosa malinconia del beau
geste, la gioia del margine, il
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CHRISTIAN
CALIANDRO
CONTRO LARTE
FIGHETTA

viaggio in purezza e le tasche
vuote. Nonda coraggiola pro-
posta di Caliandro per uscire
dalla fighetteria, I'idea per
cuil'artistadovra capire che il
fallimento & la miglior opera
e che la condizione giusta per
lartista & ricominciare sem-
pre tutto da capo, eterno Sisi-
fo capace di generare disfun-
zionalita e inutilita, opere
chesolo cosipossono vivere.
Mercato e sperimentazione
sembranoinconciliabili, terri-
tori separati e la mitologia
dell'artista-manager solo
un'illusione, un ossimoro.
Una corposa parte centrale
delsaggio e dedicata, con am-
mirevole competenza, alla
Lungadigressione sul pop sot-
terraneo per verificare con
moltasensibilitail lungo viag-

angelobernacchia@litedizioni.it

ChristianCaliandro
«Control'arte fighetta»
Castelvecchi

pp.160, €16

gio, trionfo e declino del pop,
svanita l'esplosione creativa
degli anni Settanta e Ottanta
quandos'arenainunasortadi
riflusso collettivo, inripetizio-
ni prelevate dall’archivio del
passatorecente. Anche lamu-
sica pare aver perso il suo po-
tenziale di esplorazione dell'i-
gnoto per votarsi alla prevedi-
bilita e agli algoritmi. Lontani
Depeche Mode, Nine Inch
Nails, Nirvana, U2, Talk Talk,
The Cure, Smashing Pump-
kins, resta ora solo un guscio
vuoto, un gioco esornativo e
prevedibile.

Caliandro edrasticonell'in-
dicare la sua personale via
d'uscita e adotta il tono da
predicatore alla Jesse Du-
plantis quando invoca per
noi il «rifiuto di partecipare
personalmente alla menzo-
gna»e diostacolarne la diffu-
sione. Prende formala nozio-
ne di arte sfrangiata, un'arte
«fatta di niente come l'esi-
stenza che cambia in conti-
nuazione e diventa...» una
zona di disagio, un'arte non
positiva, non costruttiva,
non ottimista «nelsenso piut-
tosto disgustoso e deprimen-
te che questi aggettivi hanno
assunto negli anni». Quest’ar-
te & anche antinostalgica e,
dopo aver perso i suoi margi-
ni si vuol fondere con terreni
scomodi, tristi e problemati-
ci e - si sa - non deve essere

Invocail «rifiuto
di partecipare
personalmente

alla menzogna»

consolatoria. Sara per Chri-
stian Caliandro un’arte fatta
tra amici e per gioco, intima
come le cose comuni, come
una bella chiacchierata e poi
dovra «allungare le ciglia ver-
so le estremita del mondo».
Lontani echi di Fluxus, piccoli
gestidisovversione individua-
le come il sorriso di Henry
Flynt verso un'arte dell'insi-
gnificanza fatta di scarti buo-
nicome perbanalizzarelacul-
tura in uno sberleffo senza fi-
ne. Vicinaanchelavisione del-
la verde giduglia, Patafisica
come la pil alta tentazione
dello spirito, 'orrore del ridi-
colo. Solo Guy Debord conl'In-
ternationale Situationniste ha
saputo dar vita all'abbraccio
col reale sfoderando utopie
eliminando il coté artistico,
sempre corrotto, per unadire-
zione integralmente politica
eradicale.

Se siamo davvero - secon-
do Perniola - al grado zero
dell'arte, per Jean Baudril-
lard l'arte stessa e giunta aun
punto morto. Diventa un pro-
cesso catastrofico. Unastrate-
giafatale. —

RPRODLZIONE RISERVATA

L'ULTIMO SAGGIO DI ERNST H. GOMBRICH

Cosl1abili da sembrare “primitivi

L%

i grandi rituggono la pertezione

Da Botticelli a Picasso, alla scultura alricana, hanno evitato la “mimesis”
(pur sapendo riprodurre corpi, mani o piedi con impeccabile precisione)

RICCARDO FALCINELLI

rnst H. Gombrich e
stato uno deimassi-
mi storici dell'arte
del Novecento. So-
prattutto & stato il piti famo-
so, complice la pubblicazio-
ne, nel 1950, di una Storia
dell'arte rivolta al grande
pubblico, scritta con chiarez-
za e sintesi mirabili. Un tale
successo ha perod fuorviato
nel tempo il giudizio pili ge-
nerale sul suo lavoro e an-
chesuquell'agile manuale.

Gli interessi di Gombrich
hannoruotatointornoad al-
cuni grandi temi: in primisil
problema della mimesis, del-
larappresentazione realisti-
ca attraverso strumenti pit-
torici e plastici del visibile
naturale, ossia del mondo
come si proietta nell'occhio.
Da cui discende un'altra se-
rie diinteressilegati alla psi-
cologia della percezione, al-
la semiotica visiva, alle con-
venzioni figurative. Questi
temi erano gia presenti nel-
la Storia dell’arte che, per
Gombrich, & un percorso di
conquista e allontanamento
daun tale realismo, non pri-
vo di complessita. 1l nodo &
infatti capire se - per ciascu-
na epoca e cultura - si tratti
di una scelta o di un limite
tecnico. Ovvero, sappiamo
che Picasso decide sciente-
mente di disegnare in modo
«primitivo» (e lo sappiamo
perchéloabbiamovistodise-
gnare «bene»), ma che dire
delle stilizzazioni tardoanti-
che o dei piani «<non raccor-
dati» delle sculture della
Greciaarcaica?

Queste domande torna-
no nell'opera di Gombrich,
affrontate di volta in volta
sotto luci diverse. Mirabile
in proposito un breve sag-
gioin cuidistingue le imma-
gini in due classi: specchie
mappe, ossia quelle imma-
gini che mimano la realta e
quelle che la traducono in
diagrammi. Oppure si pen-
si al tema della caricatura
su cui scrive pill volte e su
cuiavevacominciato alavo-
rareinsieme all’amico e col-
lega Ernst Kris. La sintesi di
tali passioni confluisce nel
suo saggio pitt compiuto:
Arte e illusione, la cui mora-
le & che il realismo, in fon-
do, & un tipo particolare diil-
lusionismo. 11 titolo scelto
all'epoca dall’editore - non
piaceva a Gombrich, ed &in
vero un po’ opaco: ¢i si ac-
corge infatti che l'arte &
spesso un pretesto, quello
che interessa a Gombrich &
ilproblema dellarappresen-
tazione, che, a sua volta, &

Ernst H. Gombrich
La preferenza
per il primitivo

Episoni dalla storia del gusto « dellarte acvidentale

Einewl

ErnstH.Gombrich
«Lapreferenza
eril primitivo»
acuradiLucio Biasiori,
trad. diValentina Palombi
Einaudi
pp.400,635

un aspetto specifico - di cer-
to cruciale - di ¢io che é sta-
tal’arte. Non a caso, riferen-
dosi all'accelerazione figu-
rativa della Grecia classica,
parladi «miracolo del IV se-
colo»; quel miracolo che sa-
rebbe poi alla base delle cri-
tiche di Platone. Secondo
questil'interesse peril reali-
smo mimetico (Duchamp
avrebbe detto «retinico») e
infatti un sentimento servi-
le: se larealta e gia copia di
concetti generali e piu alti
(leidee), 'artista che ne vo-
gliarifare solo le apparenze
si condanna a una posizio-
ne di minoritd conoscitiva.
In questa prospettiva, se-
condo Gombrich, la storia
dell'arte occidentale & un
continuo movimento di po-
lemicarispetto al veto plato-
nico. E, pit volte, in questo
percorso, artisti, pubblico e
committenti sono stati ten-
tati dalla nostalgia per cid
che dal realismo si allonta-
na, vuoi per scelta, vuoi per
incapacita tecnica. Questa
preferenza per il «primiti-
vo» in senso lato - che sia la
stilizzazione botticelliana o
lasculturaafricana omesoa-
mericana - & un filo condut-

ne e al Senso dell’ordine - ri-
capitola tanti discorsi con-
dotti negli anni, ed & Gom-
brich al suo meglio. Rispet-
to ai precedenti, e probabil-
mente meno risolto nella
struttura, piti episodico, ma
la tesi e chiara e anche le
idiosincrasie. Scrive l'auto-
re: «Non occorre dire che
perlesocieta del XVIII seco-
loil pittore era una persona
in grado di rappresentare
una figura umana, una ma-
no, un piede conimpeccabi-
le precisione, e che chi non
avesse saputo farlo sarebbe
stato considerato un ridico-
lo cialtrone. E il momento,
in altre parole, di ricordare
che il termine “primitivo” &
sempre relativo a un’abili-
ta. Non si era ancora aperta
T'epoca in cui gli scaraboc-
chidiunignorante sarebbe-
rostatielevatia dignitad’ar-
tecolnome diart brut».

E chiaro che Gombrich
non provi particolare inte-
resse per le derive dell'arte
contemporanea, e forse, an-
che per questo, in tempi re-
centi & parso un conservato-
re; al contrario, proprio let-
toadistanzadivent’anni, po-
ne una serie di interrogativi

«Ma gliscarabocchi
diunignorante non
sarebbero stati elevati
adignita di opera»

Un testo attualissimo
per tempi in cui I'TA
genera, senza abilita,
immagini realistiche

tore che si intreccia col tema
della mimesis ed & al centro
dell'ultimo saggio scritto
dall’autore, pubblicato po-
stumonel 2002 e che escein
questi giorni per i tipi di Ei-
naudinellasuaprimaedizio-
ne italiana (La preferenza
peril primitivo. Episodi della
storiadel gusto e dell’arte ocei-
dentale). Ilritardo divent’an-
nirispetto all'edizione ingle-
seesignificativo: certo, le vi-
cissitudini editoriali sono
spesso tortuose, specie per i
saggi; etuttaviaquestoritar-
do va pure ascritto al fatto
chedopo unsuccesso globa-
lesenzaprecedenti, Gombri-
ch ha smesso di andare di
moda. Isuoi temi sono parsi
poco contemporanei. Ma
nonecosi.

Questo suo ultimo libro -
che appare come il terzo ca-
pitolo di una trilogia, insie-
mealsuddetto Arte e illusio-

imprescindibili per capire il
presente. Gombrichnonéin-
fatti vissuto abbastanza da
assistere all'ultimarivoluzio-
ne figurativa: l'intelligenza
artificiale che genera, senza
nessuna abilita, immagini
realistiche le quali, non c'&
dubbio, provocheranno per
noia una controspinta verso
nuovi primitivismi (stiamo
assistendo a troppi illusioni-
smiperfettie avolumileviga-
ti). Rappresentare una figu-
raumana, una mano, un pie-
de con impeccabile precisio-
ne, pone percio unanuovasfi-
da; definire cosa intendiamo
per precisione, cosaintendia-
mo perabilita. Nell'epocadel-
le fake images, abbiamo dav-
vero desiderio di illusioni-
smo? Ancora una volta Gom-
brich é attuale. E, ancora una
volta, vale la pena rileggere
Platone. —

RIPRODUZIONE RISERVATA

Frai massimi storici dell'arte del Novecento
ErnstH. Gombrich (Vienna, 1909- Londra, 2001) diresseil Warburg

Institute einsegnod Storia

dell'arte a Oxford e dellatradizione classica

aLondra. Frai numerosititoli: «La storia dell'arte» (Phaidon), «Arte
eillusione», «Ombres, «Dal mio tempos (tutti Einaudi)
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