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riferirebbe anche ai mutamenti
distima per la sva categoria?
«Guardo indietro. Negli anni ‘60
quando gli sceneggiati della Rai
davano popolarita a vari colleghi,
ioche nonero granché chiamato
pensai d'essere deforme. Poi, piti
tardi, ho scoperto un fenomeno
cheriguarda 'eta: sitendead
abbandonare gli interpreti di
culto quandosono longevi: 1a
Brignone e Randone, e poila
Moriconi, hanno finito in
logoranti tournée facendo gli
scavalcamontagne. lo, ora
ottantacinquenne, qualche
stagione fahoinviatoun dvd a
teatri pubblici e privati con una
mia lettura d’'una drammaturgia
di oggi che mi premeva, ma
senzariscontro»,

Lei con laMoriconiha
lavorato. Eravate due caratteri
conciliabili?

«Perle 350 repliche di “Filumena
Marturano”, studiai il napoletano
con Roberto Murolo. Tra
scritturati quasi tutti partenopei,
ioe Valeria fummo messiin
croce. Alsud dicevano che
Valerianon era Pupella, la
Bianchi, 1a Sastri. Lei pianse. Ma
fuanche un trionfo. Quando poi
facemmo “Gin Game” con regia
di Maccarinelli io non sapevo che
leistava gia male, ma laiutai
sempre con affetto nei vuoti di
memoria»,

Con Luca Ronconileiha fatto
13 importanti spettacoli. Quali
ricorda di piv?

«Un'impresa epocale fu “Gli
ultimi giorni dell'umanita”, al
Lingotto: avevounruolo
sterminato. Per leriprese della
Rai c’erano ogni sera 13
telecamere. Mi chiedo perché
nonlodiano mai a Rai5. Poi cito
“Ilprofessor Bernhardi”, con
Popolizio, un bel cast, e un raro
accordo: Luca mi mise sotto
duramente ma chapeau. E “Re
Lear”, una cosa difficile, con un
personaggio di 80 anni quando
io ero sessantenne: voleva
energia, una vecchiaia di testa, e
la scena della pazzia non veniva
come voleva, eio “Falla tu, fammi
sentire”, elui “No, mi vergogno®,
poi fece uscire tutti, e per 50
secondi si trasformo e mi fece
drizzareicapelli, dicendo
“Adessotoccaate”. Infinem’ha
voluto nella “Lehman Trilogy”,
quando pur stando male guidava
le prove dalla plateaconuna
lucidita impressionante».

Cosaé importante, perlei,
sullascena?
«Trovareil nero, le cose non
retoriche, scendendo nel fondo».

E cosa conta, nella vita
vissuta? Nella pandemia?
«L’affetto feroce e amorevole che
milegaaPaola. Il Covid ha
fottuto il mestiere di molti
teatranti, e perigiovani & una
tragedia. C’& chi ascoltasu
Radio3lamia voce chedice
Svevo. Ma se certi attorinon
mangiano?...».
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“Anvedi” Ulisse
un po’ ragazzo di vita
eun po’ flaneur

diFilippo La Porta
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Piero Bevilaqua
“Ulisse in giro per
Roma”, il nuove
libro diPiero
Bevilacqua
(Castelvecchi)

PER
ROMA

L'animadi Roma oscillatraidue op-
posti dello stupore (“anvedi!”) e del
cinismo (“chettefrega!™). Lo storico
Piero Bevilacqua ha scritto un ro-
manzo picaresco — Ulisse in giro per
Roma (Castelvecchi) — conun prota-
gonista cheincarna il primo deidue
termini. Ulisse, battezzato Arturo,
di famiglia siciliana immigrata a
Tor Bella Monaca, viene chiamato
Ulisse per canzonarlo: “era di un’in-
genuita che faceva cascare le brac-
cia”, e percid ispirava anche tene-
rezza. Si trova poi a fare I'idraulico,
capace di riparare qualsiasi cosa.
Poi a sessant’anni, “libero pensiona-
to”, decide di passare il tempo libe-
ro attraversando la cittd da perdi-
giorno. Il “ragazzodi vita” pasolinia-
no incrocia il fldneur di Benjamin,
catturati entrambi dall’emozione
della fantasmagoria urbana. Le
escursioni per Roma compongono
altrettanti capitoli di una guida ori-
ginale e “stuporosa” alla citta eter-
na: Garbatella, quartiere africano,
Pigneto, Villa Borghese, dove il mu-
seo gli appare come un “palazzo da

sposa, pieno deluce”,

Lalingua delromanzo —in terza
persona — si mimetizza con quella
del protagonista: un lungo e poeti-
co discorso libero indiretto: “nun
costava”, “du’ sorelle”, “ce stava
un pulman”..(con particolare at-
tenzione al neoromanesco: solo
un dubbio su quel “ragi”, meno
usato di “rega”..). Alla fine Ulisse
arriva ai Mercati Traianei: la citta
antica, sprofondata nei secoli pas-
sati, gli sembra troppo bella perla
Roma “guastata” di oggi, con tutte
le sue “bruttezze”. Potrei obiettar-
gli che quand’ero bambino piazza
del Popolo e piazza Navona erano
immensi parcheggi e oggi isole pe-
donali... Tl nostro cuore batte per
1a malinconia sognante di Ulisse,
perd qualsiasi passato contiene la
sua dose di “bruttezze”. I fantasmi
del Foro, “avvolti dentro I'ombra
de ’na favola”, devono aiutarci a
immaginare una nuova bellezza,
matutta dentroil presente, per “la
gente de mo”.
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Il concerto

Mariotto rilegge
le danze di Verdi
davanti al pubblico

di Andrea Penna

Teatro
Dell’Opera
Mercoledi 28 c’é
statoil concerto

Pensato ancora per la stagione di-
gitale, il concerto dedicato ai bal-
labili di Verdi di mercoledi scorso
sié& trasformato d'improvviso, con
Tavviodelle nuove riaperture, nel-
la prima serata con il pubblico del
Teatro dell’Opera.

Esauriti in un soffio i 500 posti
in vendita, piccelo segnale che fa
ben sperare, il pubblico & stato ac-
coltodalla presidente della fonda-
zione, lasindaca Raggi, dal sovrin-
tendente Fuortes e sul finale, ribal-
tando le convenzioni, anche
dall’applauso grato di direttore e
orchestra. Programma accorcia-
to, senza danze dell’Otello per ri-
spettare gli oraridel vigente copri-
fuoco, il concerto diretto da Mi-
chele Mariotti si articolava in un
trittico di ballabili da Don Carlos,
Macbeth e da Les vépres sicilien-
nes.

Mariotti impone alle danze una
lettura vigorosa, che ne esalta so-
prattutto la felice varieta di colori
e dinamiche, dando risalto al fa-

gine di Macbeth.

Risaltavano appieno le qualita
della scrittura verdiana applica-
taauna forma, quelle dei ballabi-
li imposti dalle convenzioni pari-
gine del grand-opéra, verso cui
Verdi nutriva sentimenti a dir po-
co contrastanti, tranne che per
le danze da Macbeth, considera-
te come connaturate all’azione
drammatica. Eccettuato qual-
che occasionale sfasamento nel-
le pagine pit brillanti dalle Quat-
tro Stagioni dei Vespri, nel com-
plesso si & trattato di un positivo
preludio alla recita di Luisa Mil-
ler di venerdi 30 aprile, stavolta
senza pubblico e con il coro di-
sposto in sala: Mariotti si & mo-
strato pienamente a suo agio
con la frastagliata drammatur-
giamusicale verdiana, coadiuva-
to daun cast in cui spiccavano la
luminosa Luisa di Roberta Man-
tegna, il Rodolfo di Antonio Poli,
Daniela Barcellona eidue vetera-
ni Michele Pertusi e Roberto

sui “ballabili” di sto delle danze di Don Carlos e al- | Frontali.
Verdi la drammatica incisivita delle pa- | sserobuzionemsewara
La mostra Che FranciscoGoya inuna dellenu- | figuradell'uvomo dalla testa d’aqui-

I diavoli di Goya
Capricci incisi
di un fisionomista

di Carlo Alberto Bucci

Istituto
Cervantes
Finoal28
settembre, piazza
Navona 91
ingresso libero

de megere di “Se fa giorno, cene an-
diamo®, o nell’attempata, arguta da-
ma della giovane in maschera di
“Pronunciano il si e porgono la ma-
no al primo che arriva”, abbia citato
due “ritratti di caratteri” di Leonar-
do, & la cosa pil1 evidente della mo-
stra “Goya fisonomista™ all'Istituto
Cervantes. Ma la proposta del cura-
tore, Juan Bordes, di approfondire
lipotesi di come il grande aragone-
se avesse, nella serie dei “Los Capri-
chos”, come anche nei “Los Dispara-
tes” e nei “Los Desatres”, guardato
aitrattati di fisiognomica, non esau-
risce la bellezza dell’opera incisa di
Goya. E il saggio di Bordes in catalo-
go si arrende davanti al fatto che
I'immaginazione del pittore nel
creare diavolerie e stregonerie era
pili avanti rispetto alle teorie secon-
dole quali, per dirla con Le Brun nel
‘600, il volto umanoregistra “le affe-
zioni dell'anima ... che si conosce
nella forma di ogni animale”. Cosi
in una delle 29 incisioni, sulle 80
dei “Capricci” editi la prima volta
nel 1799, troviamo la straordinaria

la che sembra annunciare Alberto
Savinio e che & molto pil in 14 ri-
spetto alla metamorfosi che, nelle
tavole di Le Brun, parte dalla testa
del rapace e portaalla faccia di un
adulto dalnaso aquilino.

Suggestiva esposizione didatti-
caa tema, la mostra si compone di
38 incisioni e di 109 riproduzioni
fotografiche con dettagli delle ope-
re stesse di Goya accanto a imma-
gini, ad esempio, del “De humana
psysiognomonia” di Della Porta
(1584} e di altri libri simili. La quali-
ta delle acqueforti eacquetinte, ta-
lora conrinforzi a bulino e a punta-
secca, di Goya - magistrale nella
morbidezza dei passaggi chiaro-
scurali e nelle accensioni fulmi-
nanti dei bianchi nei primi piani
dei suoi sogni infernali - & tuttavia
affidata a una tiratura dei “Capric-
ci” del 1970, prestata dalla Acade-
mia de San Fernando di Madrid
che sin dal 1803 conserva lastre e
stampe originali, ma anche edizio-
ni ottocentesche.
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