30

Girocitta Salerno

M |

Giovedi 30 Gennaio 2020
ilmattino.it

Il libro delle ombre 11 pittore della regina Vittoria € celebre per i suoi limerick
a queste composizioni surreali e ironiche si ispirarono i Beatles e Syd Barret
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Il Pan di Zucchero
Lear e i Pink Floyd

Leonardo Guzzo

he cosa unisce il monte

Solano - vedetta del borgo

di Roccapiemonte, al con-

fine settentrionale della

provincia di Salerno - e

una canzone dei primi
Pink Floyd? La risposta ¢ in un
nome: Edward Lear. Natoa Lon-
dra nel 1812, maestro di disegno
dellaregina Vittoria, pittore per
lo pit1 di paesaggi, devela sua fa-
ma al «Book of nonsense», pub-
blicato nel 1846 e considerato
Tincunabolo di un vero e pro-
prio genere letterario. E il cosid-
detto «limerick» (dal nome di
una citth dell'Trlanda): una bre-
ve composizione di versi in ri-
ma, tutta surrealismo e ironia,
un gioco letterario che mira
principalmente a stupire e di-
vertire il lettore. Un componi-
mento di Lear ne ¢ considerato
il prototipo: «C'era un vecchio
signore pugliese/ dalle maniere
davvero curiose:/ serviva ai suoi
piccini -/ venti e pilt - solo pani-
ni,/ quello strambo signore pu-
gliese..». Subito popolare, il
nuovo genere si sarebbe propa-
gato dal grembo dell'Inghilter-
ra vittoriana addirittura fino al-
le rutilanti sperimentazioni mu-
sicali della Swinging London,
ispirando i Beatles (in brani co-
me «Yellow Submarine», «Octo-

pus’s garden» e «I'm the wal-
rus») e il giovane fondatore dei
Pink Floyd, Syd Barret. Daun te-
sto di Lear il primo leader della
mitica band londinese trasse
Tenigmatica, stralunata «Effer-
vescing Elephant», una traccia
di neanche due minuti compe-
stanei primi anni Sessanta e in-
serita in «Barret», il secondo al-
bum da solista di Syd. Sopra
una musichetta strampalata e
orecchiabile si racconta la fiaba
di un elefante, che annuncia «a
un animale pilt piccolo» la sua
prossima fine tra le fauci di una

NEL SUO VIAGGIO

IN ITALIA NEL 1847
L'ARTISTA SI FERMO
A ROCCAPIEMONTE
INCANTATO

DAL MONTE SOLAND

tigre, e della tigre che, snobban-
do tutte le prede piti piccole, al-
la fine lo mangia. Parlando in
cadenza piuttosto che cantare,
Tautore voleva  conferire
un‘aria ridicola e straniante al
brano; a lungo continud a ritoc-
carlo finché non lo pubblicd nel
1970, quando era gia stato
“emarginate” dai Pink Floyd.

LAROTTURA

Un voltafaccia degno di una del-
le bizzarrie di Lear: la stessa
creatura di Syd Barret che si ani-
ma di vita propria e, per iniziati-
va dei «compagni d’arte» Roger
Waters e David Gilmour, gli si
ribella. In realth gli atteggia-
menti lunatici e le stranezze in-
contenibili del «diamante paz-
Zo» propiziarono la rottura e
produssero nella band un ferita
psicologica che ne avrebbe se-
gnato l'ispirazione e la carriera.
A segnare quelle di Edward
Lear, invece, furono certamen-
te i viaggi in Italia compiuti nel
1841e nell847. Proprio nel1847,
probabilmente risalendoalla Si-
cilia attraverso la Calabria (en-
trambe splendidamente rappre-
sentate in vedute dello Stretto
di Messina, di Taormina e dei
templi di Agrigento}, Lear visito
il borgo di Roccapiemonte e
giunse alle falde del monte Sola-
no. L'occhio di paesaggista,che
si era esercitato egregiamente

tra le meraviglie naturali e ar-
cheologiche nell'estremo sud
del Belpaese, gli permise di cat-
turare subito il tratto distintivo
dell’altura: la sagema che spic-
cava, la forma arretondata e
T'aria di benefica protezione che
la assimilavano al “nume” di
pietra a guardia della meravi-
gliosa baia di Rio de Janeiro.
«Un altro Pan di Zucchero», an-
noto stupefatto nel suo taccui-
no di viaggio. La visione unica
che si godeva dalla cima - sul
Vesuvio, la piana del fiume Sar-
no, i golfi di Salerno e di Napoli
-lo incantd quanto i resti della
Tocca di San Quirino, costruita
nell’XI secolo dal principe Gui-
mario IV di Salerno. I robusti
portoni, la triplice cinta mura-
ria, la torre di vedetta circolare
ancora esercitavano, malgrado
isegni del tempo, una profonda
suggestione; come un simbolo
mitico erano incastonati fra la
vegetazione sontuosa e “pluvia-
le”, 'ampio respiro delle valli e
Timprovvisa vertigine del celle.
Invece che con un quadro, Lear
volle omaggiare quel paesaggic
fissando il suo stupore sulla car-
ta e coniando una similitudine
memorabile. Uno slogan fasci-
noso e “serio” che ancora defini-
sce limmagine di Roccapie-
monte. Per una volta, niente a
che farecol limerick.
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Angelo Trimarco
h)
opportuno ricordare, an-
che se la Giornata della Me-
moria & passata da alcuni
giorni, la vicenda dellarti-
sta ebreo-tedesca Charlotte Sa-
lomon, nata a Berlino nel 1917.
Charlotte ha solo ventisei anni
quando & morta, nell'ottobre
del 1943, nel campo di stermi-
nio di Auschwitz che, soltanto
per una beffa, reca la seritta
sul cancello d'ingresso: «Ar-
beit macht frei», «Il lavoro ren-
deliberi». Charlotte Salomon &
stata accolta, sebbene fosse
ebrea, all'Accademia di belle
arti di Berlino, esaudende il
proprio desiderio d’inseguire
il sogno della pittura e di
un'esistenza serena. Ma, sap-
piamo, le cose non sono anda-
te cosi per Charlotte e per I'Eu-
ropa. Nel 1938, & costretta a ri-
parare dai nenni in Costa Az-
zurra quando il padre & stato
deportato. Per due anni, dal
1940 al 1942, lavora in Costa
Azzurra all'opera - «Vita? o
Teatro?» - che la ricordera per
il tempo a venire. Denunciata,
viene deportata ad Auschwitz
insieme al marito, Alexander
Nager, sebbene sia incinta di
pochi mesi. Come dono, ha
consegnato all’amico fidato il
plico contente l'opera, che

LA PITTRICE EBREA
MORTA A 26 ANNI
NEL LAGER POLACCO
LASCIA IN EREDITA
L'OPERA TOTALE
«VITA O TEATRO»

orie dalla Bellezza!

Charlotte Salomon
autobiografia dipinta
sulla soglia di Auschwitz

comprende 769 immagini, tra
tempere e guazzo, dal tono for-
temente espressionista (in Ita-
lia, edito da Castelvecchi,
2019).

ILRITRATTO

Tre colori, avverte Elisabetta
Rasy, che ha proposto un ri-
tratto nel suo libro «Le disob-
bedienti», compongono la ta-
volozza di Charlotte: il giallo, il
rossa e l'azzurre. Kandinskij
ha precisato, ne «Lo spirituale
nell’'arte», che il colore «& un
mezzo per esercitare un influs-
so direfto sull'anima» e, insie-
me, che il colore «ha in sé una
forza che pud esercitare un in-
flusso su tutto il corpo umano,
come organismo fisico». Il gial-
lo, «terraneo e folle», per la
«grammatica pittorica» di Kan-
dinskij, & il colare che usa Van
Gong, l'azzurro esercita
«un'azione intericre» e il rosso
& un colore «vivace e irrequie-
to». Charlotte entra nella sce-
na dell’arte moderna per la via
dell'espressionismo: tratto che
¢ confermato dalla relazione
tra pittura e musica. «Vita? o
Teatro?» - nella lingua di Char-
lotte «Leben? oder Theater?» -
&costruita quale legame di pit-
tura e musica, sul modello del-
la composizione «Singspiel» -
pezzi cantati e pezzi recitati in
tedesco - e serittura. Tutta la vi-
ta e I'arte di Charlotte & in que-
st'opera; dall'infanzia berline-
se felice fino al suicidio della
madre, alla deportazione del
padre, nel1936, e, al riparo fra-
gile dai nonni, in Costa Azzur-
ra. Quest’opera, «Vita? o Tea-
tro?», & un'opera d'arte totale:
dicela totalita della vita e Ia to-
talita dell’arte.

& RIPRODUZICHE RISERVATA.

Fellini, il cerchio della vita tra memoria e sogno

Torna la rassegna «Fatima
Classic. Il cinema ritrovato”
(seconda edizione). A cura di
Alfonso Amendola, Giacomo
Concilioe Peppe D’Antonio, in
collaborazionecon Linea
d’Ombra Festival, Fatima
Cinema, Cineteca di Bologna,
Dipartimentodi Studi Politicie
Sociali e Il Mattine di Salerno. In
programimazione al Cinerna
Fatimadi Salerno «Amarcord» di
Federico Fellini. (oggi alle 17,45/
20/22,15).

PeppeD’Antonio*

centoanni dalla nascita di Fede-
rico Fellini offre l'opportunita di
ripensare un autore, un artista
tra i pit grandi del novecento.
Amarcord nel dialetto riminese
vuol dire «mi ricordo>. Il film, gira-

+

to nel 1973 e premio Oscar come
miglior film straniero, si presenta
come un condensato dei temi felli-
niani: sogno, memoria, immagina-
zione, L'opera ottenne un successo
mondiale, tranne che in Russia,
per ragioni di traduzione e non so-
lo. [ critici furone quasi tutti con-
cordi, non mancarono voci disso-
nanti, ma furono pochissime. Biso-
gna riconescere, in sede d'analisi,
che Amarcord appare come unim-

FATIMA CLASSIC
OMAGGIA IL REGISTA
NEL CENTENARIO
DELLA NASCITA

CON LA VISIONE

DI «<AMARCORD-

PRESSToday (angelobernacchia@litedizioni.it)

mense accumulo di element: sto-
rie, simboli, suggestioni visive, per-
scnaggi, ambienti, eventi. Tutto
questoordinato secondo una linea-
e sequenza temporale, un anno,
da una primavera allaltra, che
sembra rimandare al cerchio, figu-
ra prototipica nella filmografia di
Fellini, che ritroviamo, in forme di-
verse, ne «La dolce vita» (1960), in
«Otto e mezzo» (1963), e ovviamen-
te ne «I clown» (1970), suc imme-
diato correlato simbolico. Amar-
cord & solo apparentemente un ri-
torno al tema della provinciae alle
ragioni del necessario distacco, rac-
contate ne «I vitelloni». In quest'ul-
timo caso predomina - di la
dall'uso del bianco e nero rispetto
al colore — una riflessione fredda,
che accentua il senso di un conge-
do non metabolizzato, una crescita
ancora irrisolta. L'addio alla sua

terra eall'eta dell'incoscienza, dolo-
roso ma necessario, Federico Felli-
nilo celebra con questo mi ricordo
del quale scrive: «Voleva essere il
commiato definitivo da Rimini, da
tutto il fatiscente e sempre conta-
gioso teatrino riminese (_..) 'addio
a una certa stagione della vita». E
pur vero che questo taglio col pas-
sato si carica di sensi alquanto di-
versi. Appare certamente, come
scrive Brunetta, «il recupero di
quella parte di se stesso iscritta nel
ventennio fascista» ma anche, a
me sembra, il luogo di formazione
dell'immaginario visivo di Fellini.
Il repertorio dei segni primari del
suo cinema ci sono tutti: il mare, il
vento onnipresente, la nebbia, i
movimenti circolari della macchi-
nada presa, le carrellate cariche di
valenza emotiva sembrano essere
suggeriti dalla natura dello spazio

+

che si & trovato a esplorare nella
sua infanzia. Non meno forti,
tuttaltro, sono i volti ele storie che
egli racconta, quelli di un'italietta,
fascista un po’ per celia un po’ per
non morir, provinciale pervocazio-
ne, costretta a una coazione a ripe-
tere che uccide i sogni oli trasfor-
ma in incubi. Eppure sotterranea-
mente vibra la sensualita, inesplo-
ratadairagazzie rimpianta dei vec-
chi, la gioia vitale di una comunity
inchiodata a un'infanzia senza eta.
11 suo microcosmo sentimentale si
lasciaincantare dagerarchi da ope-
retta,dall'improvvisa nevicata,che
ridisegna lo spazio e si offre al gic-
co, dalla magica comparsa dei boli-
di in corsa, infine dal maestoso
Rex, il transatlantico che portacon
sé nuove storie che non saranno
mai pii1 le loro. Non resta che dirgli
addio a quel mondo, come fa Gra-
disca, sposa felice di un carabinie-
re, nella giostra di un pranzo di
nozzeinterrotto dalla pioggia.
*direttore artistico
Linea d'OmbraFestival
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